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Sinopse do projeto

Esta obra é fruto de uma experiéncia de
formacao docente. Trata-se de um trabalho
de Conclusao de Curso de Letras Portugués/
Espanhol da Universidade Estadual de Ponta
Grossa-PR. A pesquisa é a execucao reflexiva
de uma sequéncia didatica aplicada no pri-
meiro ano do Ensino Médio, cujo objetivo é o
trabalho com o género rap nas aulas de Lin-
gua Portuguesa. Portanto, essa obra relata o
caminhar de todo um processo que engendra
planejamento, cooperacao, desafios e muitas
descobertas. Cada sujeito envolvido nesta
pesquisa, teve a oportunidade de utilizar a
linguagem para a emanmpaqao social. Desse
modo, este livro prevé a circula¢do ampla do
texto a fim de expandir o projeto que visa a
criacao de materiais didaticos e pedagogicos
por meio da leitura interativa e das praticas
dentro e fora dos ambientes escolares.

As autoras
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Prefacio

Naila Muller

Professora supervisora do projeto ministrado; atuante
no ensino fundamental da rede publica.

O ambiente escolar retrata as mudancas e as transformagoes
pelas quais a sociedade vem passando. Os educandos trazem consi-
go suas histérias, anseios, dificuldades e vitérias que vivenciam em

seus lares e nas comunidades que fazem parte.

As discussoes envolvendo o respeito, a diversidade e o direito
das minorias estdo sendo realizadas de forma timida nos espacgos
académicos. Mesmo com a criagao de diversas leis, as reflexdes ain-

da sofrem muitas resisténcias.

Esta obra foi pensada e construida através de uma sequéncia
didatica realizada numa turma de ensino médio de um colégio es-
tadual do Estado do Parana. Utilizando-se do género musical “rap”,
foi feito um trabalho de campo junto aos alunos no qual foram pro-
postos momentos de discussoes e reflexdes sobre as lutas que as mi-
norias (Igbtqgia+, negros, surdos etc.) enfrentam para conquistarem
seus espacos dentro de suas familias e nos diversos ambientes nos

quais eles frequentam.

Durante os encontros realizados em sala de aula, a autora ou-
viu relatos emocionantes de adolescentes que relataram as mais
diversas situacoes. Onde foi possivel perceber o quanto esse debate
precisa ser estendido para os mais diversos setores da sociedade. O
fracasso ou o sucesso de um cidaddo comeca a se desenhar muito
cedo, e depende do apoio que ele tem nessa fase tdo importante da

vida que é a adolescéncia. Vemos cada vez mais adolescentes to-

O
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mando caminhos sem volta do crime, do uso de drogas e até mesmo
do suicidio que poderiam ser evitados com uma boa base familiar e
social.

Baseado nos debates, os alunos foram direcionados para algu-
mas tematicas e produziram textos poéticos que trazem a esséncia
da alma de cada um deles e contando de uma forma emocionante
sobre suas realidades.

O leitor é convidado a refletir sobre temas latentes que cada
vez mais se tornam urgentes na nossa sociedade, ja que represen-
tam uma questao de respeito a direitos e um dever moral de todo

aquele que se declara um cidadao do bem.
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Apresentacao

Larissa de Cassia Antunes Ribeiro

Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso...
(Jup do Bairro)

Esta obra é fruto de uma experiéncia de formacao docente.
Durante os anos de 2021 e 2022 fui professora da disciplina de O
Estagio e a Formacao do Docente de Lingua Portuguesa e Litera-
tura para os cursos de Licenciatura em Letras Portugués/Espanhol
e Licenciatura em Letras Portugués/Francés na Universidade Es-
tadual de Ponta Grossa-PR. Nessa caminhada, uma das alunas
que mais se destacou foi1 A Gisele de Fatima do Prado, a qual foi a
primeira académica a me escolher para a orientac¢io do seu Traba-
lho de Conclusdo de Curso durante esse periodo. As aulas que mi-
nistrel em 2021 ocorreram todas no modo remoto, sendo que para a
disciplina foi um gigante desafio, pois essa demanda a experiéncia

com a pratica.

O estagio da Gisele ocorreu a distancia e percebemos que se-
ria importante um trabalho mais aprofundado em 2022, através do
contato mais préximo com a comunidade escolar, visto que a sua
pesquisa apresentava objetivos emancipatorios. Desse modo, apds o
periodo de afastamento fisico, passamos para o retorno, tumultuo-
so, o qual exigiu bastante flexibilidade e energia para a adaptacao.
Os alunos mais conscientes da importancia do contato social, vol-
tam as escolas, colégios, faculdades e universidades; os professores

retornam para as salas de aulas, mais alertas quanto a sua fungao

<,
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pedagdgica, sendo que o avancgo tecnolégico, muito valorizado no
periodo pandémico, jamais pode ou podera apagar a importancia da
acao do profissional de ensino. E é nesse contexto que o trabalho da

minha orientanda se realizou.

Para mim, enquanto professora orientadora, acompanhar
esse percurso significou percorrer uma trajetéria emocionante, de
extrema responsabilidade, onde arte, educacao e respeito ativaram
0 que ha de mais precioso no processo ensino/aprendizagem: a va-
lorizagao do humano. Orientar um trabalho como esse, exigiu de
mim o acompanhamento do material pedagdgico e a flexibilidade
do trato pessoal, desafiando a minha capacidade de identificar os
limites e as possibilidades de cada um dos envolvidos em todo esse
processo. Procurei compreender , de modo mais aprofundado a fun-
¢ao de todos, para auxiliar em tudo o que fosse necessario para a
boa conducgao do projeto.

A académica foi uma aluna excelente e é um ser humano fan-
tastico. Ela tem sede de um mundo melhor e se esforca para que
1sso aconteca. Esse trabalho merece ser compartilhado com todos,
pois quero que sintam o que eu senti, o que a Gisele, a professora da
turma e, principalmente, os alunos sentiram no desenvolvimento

das atividades.

Formar um profissional de ensino é um trabalho muito sério
e importante, poils somos agentes sociais e fico extremamente orgu-
lhosa de ter feito parte de tal trajetoria. Tenho certeza de que todos
saimos dessas realiza¢oes mais humanos, mais politizados e mais

preparados para os desafios que a vida nos apresenta.

As mudancas necessarias, podem e devem comecar hoje mes-
mo, através das nossas melhores ideias, comecando por algumas
acoes, dentro e fora do ambiente escolar. Com o passo de cada um,

seguimos em frente e caminhamos muito longe. Com o apoio sério
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e continuo de um grupo humanizado, fortalecemos o caminho de
todos, sem distingao.

Este livro colabora para tudo aquilo que interessa e é impor-
tante: respeito, justica, desenvolvimento, responsabilidade e liber-
dade, enfim: amor em sua plena e divina diversidade.

Certamente, apds a sua leitura, estaremos cada vez mais for-
tes, unidos e preparados para as atitudes em prol de um mundo
melhor.
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Primeiras palavras

Ao refletir sobre educacido, a Base Nacional Comum Curri-
cular (BNCC) menciona que a institui¢do escolar, no sentido de
pluralidade de culturas, almejando a formacio de sujeitos criticos,
implica: “[...] organizar uma escola que acolha as diversidades, pro-
movendo, de modo intencional e permanente, o respeito a pessoa
humana e aos seus direitos” (BRASIL, 2018, p. 465). Sendo a edu-
cacao um direito previsto em acordos internacionais, descrito no
artigo 26° da Declarag¢do Universal dos Direitos Humanos (DUDH),
o qual possui como uma de suas premissas: “(...) a educacio deve
visar a plena expansio da personalidade humana e ao reforgo dos
direitos do homem e das liberdades fundamentais e deve favorecer
a compreensao, a tolerancia e a amizade entre todas as nacoes e
todos os grupos raciais ou religiosos (...)”'A partir disso, chegamos
a seguinte indagacao: a escola realmente tem contribuido no senti-
do de oferecer uma educacao igualitaria, democratica e inclusiva,
visando ensinar o alunado a compreender e respeitar as diferencas

que compoem nossa sociedade?

Esse questionamento nao é, diretamente, o objeto de estudo
para este trabalho, mas o perpassa e revela a necessidade de uma
educacao emancipadora, que valorize, respeite e, acima de tudo,
insira o aluno dentro do ambiente escolar, para que ele perceba,
que nao é um estranho dentro da sociedade, mas parte essencial
na formacdo de uma coletividade mais humana. Por essa razao,
uma perspectiva contemporanea de ensino se faz necessaria, o que
¢é levado em conta nas reflexées propostas neste estudo.

No que se refere a presente obra, algumas questdes norteiam

a pesquisa: Por que as politicas publicas e o Parametros Curricu-
lares Nacionais (PPP) nao incentivam, de modo eficaz, a cultura

1. Disponivel em: Artigo 26°: Direito a4 educagio — Portugués (Brasil) (www.gov.br) Acesso

em 11 Mar. 2022.



https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2018/dezembro/artigo-26deg-direito-a-educacao
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das minorias nao inserindo planos de aula voltados para os géneros
literarios marginais? Que estilo musical ou literario é considerado
cultura de qualidade? Quais as contribui¢ées que a poesia perifé-
rica do Rap pode trazer para a elaboragio de recursos didaticos e
planos de aula de literatura brasileira? Que singularidades pre-
sentes nos discursos podem caracterizar o Rap como recursos pe-
dagdgicos? Por mais que esses conteudos, muitas vezes aparecam
nos documentos oficiais como as Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCN), PCNs e BNCC, observa-se que nao sao tratados de maneira

aprofundada.

Diante desses questionamentos, propomos estudar a litera-
tura brasileira, inserindo-a no contexto do(s) aluno(s). Para tanto,
recorremos ao Rap, uma das vertentes do Hip-Hop, mais precisa-
mente a letra de uma musica, a qual dentro de uma votacao, foi es-
colhida com a finalidade de ser utilizada como recurso pedagégico,
a fim de que os alunos consigam aflorar seus sensos criticos, diante
das problematicas sociais levantadas na letra de Rap eleita, anali-
sada por eles. O trabalho com as cangoes sido praticas importantes
para reconhecer suas vozes, por muitas vezes silenciadas dentro da
escola, seja pelo preconceito, pela falta de oportunidade ou escassez
de contetdo.

O género Rap, como recurso didatico-pedagodgico, pode ser
utilizado por professores de todas as areas do conhecimento como
um recurso facilitador, contudo, para este trabalho, a proposta é o
trabalho do género dentro da disciplina de lingua portuguesa, com
énfase na area de literatura. Justificamos que sua utilizagao se da
pela necessidade de a educacao valorizar e respeitar os saberes e
vivéncias dos discentes porque “enquanto uns consomem o Rap a
partir de uma concep¢ao de entretenimento, outros o concebem

como expressao étnico-identitaria que por certo facilita a recepcao

@),
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do género em sala de aula” (OLIVEIRA, 2018). Com isso, consegue-

-se fazer um dialogo entre sociedade, arte e poesia.

Consideramos que: “(...) com uma natureza essencialmen-
te critica e contestadora, o Rap tem servido como uma forma de
protesto contra a invisibilidade sofrida por populacgdes periféricas,
ignoradas por governantes e sociedade civil. Retrata a realidade
da populacao mais pobre, portanto, oprimida” (RIBEIRO, SILVA,
2020, p. 375). E possivel defender a escolha do género proposto pelo
fato de ser um estilo préoximo aos jovens e acessivel aos adultos,
além de possuir um teor de producao poética-critica. O publico-alvo
para as atividades foram os alunos do Ensino Médio, que, por pos-
suirem menos aulas semanais de lingua portuguesa se comparado
ao Ensino Fundamental e ter como foco a preparacéo para os vesti-
bulares, os professores necessitam de abordagens mais dinamicas
e eficazes.

A fim de aprofundar as questdes que norteiam o presente tra-
balho, utilizamos um dos principais documentos oficiais, que ¢é a
BNCC, usufruindo deste para esclarecer a importancia da insercao
plena dos alunos na escola, visto que o texto explicita que num dos
campos de conhecimentos abordados “(...) esta em jogo a continui-
dade da formacgao do leitor literario [...] para que a funcao utilitaria
da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimensao
humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e,
portanto, garantir a formacao de um leitor-fruidor (...)”, (BRASIL,
2018, p.138). Assim, proporciona-se ao aluno o pleno desenvolvi-
mento das habilidades propostas como também contribui para o
desenvolvimento do uso da linguagem, tanto escrita como oral, no

contexto escolar.

Ainda no tocante a BNCC, a escolha do Ensino Médio como
foco da atencao neste trabalho se da pelo fato de que as compe-

téncias especificas presentes no documento conversam com o que
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¢é investigado neste livro, pois visa-se a compreensao das diferen-
tes linguagens, sejam elas artisticas, verbais ou corporais. Para
ser inserido em sua totalidade no ambito escolar, o aluno precisa
conhecer os diversos géneros textuais, ndo apenas na teoria, mas
através deles. Também néao faz sentido estabelecer que o texto visa
a compreensao de como se dao os conflitos e as relacées de poder
nas praticas de linguagens, se o aluno nio tem voz para criticar e
indagar sobre esses assuntos, porque ainda esta imerso nessa edu-
cacao capitalista e individual. Assim, como o professor pode auxi-
liar o aluno na utilizacdo e apreciacao de diferentes linguagens e
suas diversas producbes e contextos, se o proprio estudante nio

tem abertura para trazer a cultura na qual esta inserido?

No que se refere ao letramento literario, os conceitos estao
baseados nos estudos de Rildo Cosson (2021), o qual encaminha os
professores no modo de induzir os contetidos das aulas ao letramen-
to, tanto na teoria, como na pratica. Visando ainda esse conceito,
mas com o enfoque no Ensino Médio, baseamo-nos nas pesquisas de
Ana Lucia Silva Souza (2011; 2012) a qual tem como objetivo prin-
cipal, os letramentos de reexisténcia, que sao fundamentais para as
indagacdes aqui contidas e a reflexdo sobre a insercao das propos-
tas didaticas dentro da sala de aula, fazendo com que o aluno seja
autor da sua realidade.

Para uma melhor contextualizacdo, apresentamos um breve
caminho sobre o surgimento do Rap no Brasil e sua conceituagao
como género literario, os textos fundamentais estao apoiados nos
estudos de Elaine Nunes de Andrade (1999), pioneira na insercao
do tema nas universidades, e nos estudos de Moénica do Amaral
(2016), que concede varias propostas de como trabalhar a cultura
Hip-Hop na escola para que o aluno possa expor sua identidade e
subjetividade, deixando clara a inten¢ao proposta de tirar a sala de

aula do tradicionalismo imperante.

@,
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Brevemente mencionamos os conceitos de letramento, alfabe-
tizacdo e recursos didaticos, a fim de que o leitor esteja familiariza-

do com tais conceitos diante do que logo apds sera proposto.

Elaboramos a proposta de utilizacdo do Rap nacional como
recurso pedagdgico, com o objetivo de investigar criticamente al-
gumas musicas que possuem um teor de discordancia em relagao
ao sistema governamental, ao racismo, machismo e preconceitos
em geral. Desse modo, os alunos perceberam que em cada letra
esta presente um discurso que visa atender a necessidade de que
certa parcela populacional precisa ser ouvida. Através das letras
das musicas escolhidas, os alunos puderam aprender a questio da
intertextualidade presente no texto e utilizaram as multiplas lin-

guagens como leitura, oralidade e escrita.

Ademais, analisamos como as letras sao escritas, a fim de re-
fletir sobre a poesia presente nas cancoes, pois “a primeira licdo que
rimadores experientes transmitem aos iniciantes, de maneira in-
formal ou nas oficinas de MC, trata do padrao ritmico da base sobre
a qual sao construidas as rimas, o ‘bum-clap” (TEPERMAN, 2015,
p. 45). Os alunos foram chamados a criar uma letra de Rap, utili-
zando os conhecimentos aprendidos, que correspondem com seus

anseios, e as cancoes foram por eles apresentadas em sala de aula.

Propusemos uma pratica de, no minimo, seis encontros, obje-
tivando contextualizar o assunto, sua histéria e arte urbana, con-
versar sobre os temas abordados, como por exemplo, o preconceito
linguistico e o uso variado da lingua, temas identitarios como negri-
tude, feminismo ou LGBTQ+. A pratica com o texto é imprescindivel
para que o aluno possa compreender o Rap-poesia como um género
literario, discutindo questées sociais, conhecer os varios usos da
lingua em contextos diferentes e aprender a apreciar as varias for-

mas de poesia.
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Com todo esse aparato verificamos nas observacgbes a im-
portancia da insercido da poesia marginal através do Rap na sala
de aula para um ensino mais dinamico e democratico de lingua
portuguesa e literatura, e elaborar recursos pedagogicos diversos

dentro dessa esfera critica e democratica.

No preludio deste livro, os documentos
oficiais e suas mencoes sobre o proposto

Discutir sobre educacao parece ser acao corriqueira, levando
em consideracao a efetuacio de um trabalho simplista, abrangendo
uma pequena parcela da populacao em idade escolar, seguindo os
moldes de uma pedagogia baseada em planos e sequéncias didati-
cas pré-estabelecidas, mas a educacao genuina nao é simples, nao
é estanque, nem dissimulada. A verdadeira educacio transforma,
humaniza, concebe sujeitos pensantes e autonomos, através de um

ensino contestador e baseado no contexto dos seus agentes.

A escola é diversa, ndo apenas no sentido de tratar das disci-
plinas do curriculo escolar, mas também no aspecto humano, cul-
tural e social. Inclusos nessa diversidade, encontramos criancas
e adolescentes advindos dos mais variados contextos sociais, que
adentram o recinto educacional com sua bagagem de experiéncias
e cultura, necessitando conviver com o outro: colegas, professores e

demais profissionais.

Cada estabelecimento de ensino possui seu PPP, um documen-
to que nada mais é do que a identidade da escola, no qual encontra-
mos o caminho adequado para um ensino de qualidade. Podemos
notar a presenca de uma palavra crucial denominando e classifi-
cando o documento como “politico”’. A reflexao sobre a inserc¢ao des-

te vocabulo indica que é politico no sentido de formacéao de cidadaos

GD
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criticos, que compreendem seu lugar na sociedade, os quais através
de uma acéo individual e coletiva, modificardo o sentido da bussola

social.

Mas para colocar em pratica o que propomos acima, a escola
deve ceder espago para as minorias e para os que sao silenciados,
através de uma educagao que englobe todas as culturas presentes
na sala de aula, para que nao seja um ensino engessado e tradicio-
nal, que ceda lugar aos que ainda nao estio inseridos integralmen-

te na escola: a periferia, os pobres, os negros, entre outros.

Esclarecidos estes pontos, convém apresentarmos os docu-
mentos oficiais e como eles abordam a pluralidade cultural do alu-
nado na escola, através de praticas pedagogicas que atinjam todos
os alunos de maneira inclusiva e democratica. Além disso, convém
verificarmos quais competéncias e habilidades podem ser desenvol-
vidas nos educandos ao inserir uma literatura marginal, fazendo
com que aflore sua criticidade e sua criatividade, tratando temas
nem sempre abordados na sala de aula, mas que se fazem neces-
sarios para uma sociedade mais empatica e humana. Os vocabulos
“educacao” e “humanidade” e suas derivagoes serviram de norte

para esta pesquisa.

BNCC - base nacional comum curricular
e as minorias

Apos a Proclamacio da Republica, mais precisamente a cha-
mada Republica Velha (1889-1930), houve varias reformas no ensi-
no brasileiro que, através de uma extensa gama legislativa, regula-
mentaram a educacio primaria e secundaria. Inoportunamente, no
ano de 1931, o Decreto 19.890? propés outra reforma com as fina-

2. Disponivel em: <Decteto 19890/31 | Decteto no 19.890, de 18 de abril de 1931, Presidéncia
da Republica (jusbrasil.com.br)>. Acesso em: 24 junho 2022.



https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/129393/decreto-19890-31
https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/129393/decreto-19890-31
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lidades de formacao integral e preparac¢io para o ensino superior.
Mais tarde, no periodo da Ditadura Militar, com a Lei n°® 5.692/71°
houve outra mudanca no ensino, tornando-o profissionalizante, na

época o Ensino Médio denominava-se 2° grau.

Com o fim da Ditadura Militar e o restabelecimento da demo-
cracia, ocorre a aprovacao da nova Constitui¢cdo Federal do Brasil,
de 1988. Em seguida ha a aprovacgao da nova LDB 9394/96, pro-
pondo que o Ensino Médio seja a etapa final da educagao basica
com algumas finalidades:

[...] T - a consolidacéo e o aprofundamento dos conheci-
mentos adquiridos no

II - a preparacio basica para o trabalho e a cidadania
do educando, para continuar aprendendo, de modo a ser
capaz de se adaptar com flexibilidade a novas condigoes
de ocupacéo ou aperfeicoamento posteriores;

III - 0 aprimoramento do educando como pessoa huma-
na, incluindo a formagao ética e o desenvolvimento da
autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecno-
légicos dos processos produtivos, relacionando a teoria
com a pratica, no ensino de cada disciplina [...] (BRA-
SIL, 2018, p. 464).

As Diretrizes Curriculares trazem concepgbes gerais, mas
também apresentam detalhes para cada etapa do ensino, imple-
mentam estratégias de participacao coletiva da comunidade no pla-
nejamento escolar e, em sua gestiao democratica, oferecem direito a

formacao humana, cidada e profissional.
A criagdo da BNCC ocorre com o objetivo de acabar com as
discrepancias existentes no pais, ja que os curriculos escolares di-

vergiam de maneira significativa. Além disso, essa base objetiva

3. Disponivel em: <http://www.pedagogiaemfoco.pro.br/15692_71.htm (perspectivasustenta-
vel.com.br)> Acesso em: 24 junho 2022.



http://materiais.starlinetecnologia.com.br/gestao-escolar-para-aproximar

sumario

uma maior permanéncia do aluno no colégio e a preparacio de um

projeto de vida que visa a atuacgao na sociedade.

A primeira versdo da BNCC foi disponibilizada em 16 de de-
zembro de 2015 e em abril de 2017 o MEC entrega sua versao final
ao Conselho Nacional de Educacgao (CNE)* mas foi apenas em 2018
que foi entregue a BNCC do Ensino Médio.

No que diz respeito a pluralidade na escola “[...] este docu-
mento normativo aplica-se exclusivamente a educacao escolar [...]
e esta orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que vi-
sam a formacdo humana integral e a construgao de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva [...]” (BRASIL, 2018, p. 7). Verifica-se
entao, que logo no inicio do documento, a intencao é a formacao de

sujeitos capazes de construir uma sociedade mais igualitaria.

No tocante ao Ensino Médio, a BNCC diz que “cabe as escolas
de Ensino Médio contribuir para a formacio de jovens criticos e au-
tonomos, entendendo a critica como a compreensao informada dos
fenomenos naturais e culturais, e a autonomia como a capacidade
de tomar decisoes fundamentadas e responsaveis” (BRASIL, 2018,
p. 463), mencionando ainda que as experiéncias dos alunos devem
proporcionar saberes que promovam o respeito aos sujeitos e seus
direitos, considerando também, a formacao da sociedade mais justa
e igualitaria. Os espacgos escolares, de acordo com o documento, de-
vem garantir e valorar:

a nfo violéncia e o didlogo, possibilitando a manifesta-
cdo de opinides e pontos de vista diferentes, divergentes
ou conflitantes; o respeito a dignidade do outro, favore-
cendo o convivio entre diferentes; o combate as discri-
minacgdes e as violagdes a pessoas ou grupos sociais; a
participagio politica e social; e a construcio de projetos
pessoais e coletivos, baseados na liberdade, na justica

social, na solidariedade e na sustentabilidade. (BRA-
SIL, 2018, p. 465-466).

4. Disponivel em: <Histérico (mec.gov.br)> Acesso em: 24 junho 2022.
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A BNCC esta dividida em areas do conhecimento, sendo que
lingua portuguesa e literatura fazem parte da area de Linguagens
e suas Tecnologias que tem por objetivo a “ampliacao da auto-
nomia, do protagonismo e da autoria nas praticas de dife-
rentes linguagens; na identificagdo e na critica aos diferentes
usos das linguagens, explicitando seu poder no estabelecimento de
relacoes; na apreciacao e na participacao em diversas ma-
nifestacoes artisticas e culturais [...]” (BRASIL, 2018, p. 470

— grifo nosso)

Diante da necessidade de uma perspectiva contemporanea de
ensino, a BNCC aborda a questao dos temas contemporaneos cha-
mados “transversais”’ os quais agem “integrando diversos conhe-
cimentos e ultrapassando uma concep¢ao fragmentada” (BRASIL,
2019, p.3). Com 1sso, “espera-se aumentar o interesse dos estudan-
tes durante o processo e despertar a relevancia desses temas no seu
desenvolvimento como cidadao” (BRASIL, 2019, p. 3). Tais temas
sao divididos em seis macroareas tematicas®, sendo que uma delas
é denominada “Multiculturalismo” que aborda assuntos como a di-
versidade cultural e a educacgao para a valorizacdo do multicultura-

lismo, o que dialoga com o tema proposto por noés.

No sentido de situagoes laborais colaborativas, a BNCC elenca
algumas situagoes para a articulagao entre as areas de literatura e

artes, a principio, é no nucleo de criacao artistica, que:

[...] se desenvolvem processos criativos e colaborati-
vos, com base nos interesses de pesquisa dos jovens e
na investigacdo das corporalidades, espacialidades,
musicalidades, textualidades literarias e teatralidades
presentes em suas vidas e nas manifestagdes culturais
das suas comunidades, articulando a pratica da criacgéo
artistica com a apreciacdo, analise e reflexdo sobre re-
feréncias histdricas, estéticas, sociais e culturais (artes

5. Disponivel em:<guia_pratico_temas_contemporaneos.pdf (mec.gov.br)> Acesso em: 25 ju-

nho 2022.
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integradas, videoarte, performance, intervencdes urba-
nas, cinema, fotografia, slam, hip hop etc.). (BRASIL,
2018, p. 472)

Sendo assim, a BNCC menciona que “cabe aos sistemas e re-
des de ensino, assim como as escolas, em suas respectivas esferas
de autonomia e competéncia, incorporar aos curriculos e as propos-
tas pedagodgicas a abordagem de temas contemporaneos que afetam
a vida humana em escala local, regional e global, preferencialmen-
te, de forma transversal e integradora [...]” (BRASIL, 2018, p. 19).

Finalmente, os PCNs apresentam disposi¢coes mais especifi-
cas para a implementacdo das Diretrizes ndo obrigatérias. Nesse
sentido, acabam abrangendo todas as atividades do Planejamento
das aulas, de modo mais detalhado. Esse documento traz mecanis-
mos norteadores para os Ensinos Fundamental e Médio, possuindo
como objetivo principal a garantia de que toda comunidade educa-
cional brasileira, independentemente de sua condi¢do socioecono-
mica, desfrute dos conhecimentos que sio indispensaveis para sua
formacao integral. Nesta se¢do, resumidamente, apresentaremos
as bases legais, e o que o documento versa sobre a area de Lingua-

gens, Codigos e suas Tecnologias.

O intento, neste momento, é elencar as bases legais que nor-
tearam a criacao do referido documento, assim como, mencionar
a organizacio do Ensino Médio diante da reforma proposta pelo
Ministério da Educacao, objetivando desenvolver acées na area.
Diante de um contexto de uma educagao baseada no acimulo de in-
formacoes, os Parametros “(...) cumprem o duplo papel de difundir
os principios da reforma curricular e orientar o professor, na busca
de novas abordagens e metodologias” (BRASIL, 2018, p. 4). Assim:

Propée-se, no nivel do Ensino Médio, a formacgao geral,
em oposic¢ido a formacdo especifica; o desenvolvimento
de capacidades de pesquisar, buscar informagées, ana-
lisa-las e seleciona-las; a capacidade de aprender, criar,

<
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formular, ao invés do simples exercicio de memorizacéo.
(BRASIL, 2018, p. 5).

A leil que respalda a proposta da reforma do Ensino Médio,
¢ a nova Lel de Diretrizes e Bases da Educacido Nacional (Lei n°
9.395/96)¢ a qual denomina o Ensino Médico como parte final da
educacio basica, com duracdo de no minimo trés anos, e dentro
desse quadro, a Ementa Constitucional n°® 14/967: “(...) modificou a
redacao desse inciso sem alterar o espirito da redacdo original, ins-
crevendo no texto constitucional “a progressiva universalizacio do
ensino médio gratuito”. (BRASIL, 2018, p. 9). Assim sendo:

O Ensino Médio passa a ter a caracteristica da termi-
nalidade, o que significa assegurar a todos os cidadéos
a oportunidade de consolidar e aprofundar os conheci-
mentos adquiridos no Ensino Fundamental; aprimorar
o educando como pessoa humana; possibilitar o prosse-
guimento de estudos; garantir a preparacio basica para
o trabalho e a cidadania; dotar o educando dos instru-
mentos que o permitam “continuar aprendendo” [...]
(BRASIL, 2018, p.9).

O esperado, portanto, é a priorizacdo da formacao do pensa-
mento critico, para que o alunado consiga se desenvolver com auto-
nomia, tornando-se assim, cidadaos éticos, evitando as desigualda-

des, diante do desenvolvimento pleno de todos.

Ainda sobre a LDB n° 9.394/96, considerando a necessidade de
registrar os incisos pertinentes a esse trabalho, o Art. 3° dispoe al-
guns principios que embasam a intenc¢ao do proposto aqui. Sao eles:

[...] IT — liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e di-
vulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber;
III — pluralismo de ideias e de concep¢bes pedagogicas;

IV — Respeito a liberdade e apreco a tolerancia; [...]

6. Disponivel em:<lei 9394.pdf (mec.gov.br)> Acesso em: 25 junho 2022.
7. Disponivel em:<ecn1496.doc (mec.gov.br)> Acesso em: 25 junho 2022
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X — Valorizacao da experiéncia extraescolar;

XI - vinculagéo entre a educagéo escolar, o trabalho e as
praticas sociais. [...] (BRASIL, 2018, p.24).

Igualmente embasado na LDB 9.394/96, os PCNs delimitaram
o documento em areas especificas, destaca-se a area de “Lingua-
gens, Codigos e suas Tecnologias”, situada na segunda parte do do-
cumento. Antes de comentar tais pontos, é importante salientar
que o documento entende por linguagem: “a capacidade humana de
articular significados coletivos e compartilha-los, em sistemas ar-
bitrarios de representacio, que variam de acordo com as necessida-
des e experiéncias da vida em sociedade [...]” (BRASIL, 2018, p. 5).

E no Ensino Médio que se agrupam adolescentes e jovens com
diferentes questionamentos sobre a vida e sobre si, que vivem e
convivem em variados contextos sociais e culturais. Nesse meio, a
linguagem é indispensavel para a participagdo na sociedade e na
partilha de conhecimentos. Diante disso, os PCNs elencam algu-
mas competéncias, uma delas refere-se ao: “(...) respeito e pre-
servacao das diferentes manifestacoes das linguagens utilizadas
por diferentes grupos sociais em suas esferas de socializacéo
[...]” (BRASIL, 2018, p. 9 - grifo nosso) e nessa competéncia, men-

ciona-se que:

As linguagens, por suas caracteristicas formativas,
informativas e comunicativas, apresentam-se como
instrumentos valiosos para se alcangar esses fins. Na
escola, o aluno deve compreender a relagdo entre, nas
e pelas linguagens, como um meio de preservacio das
identidades dos grupos sociais menos institucionaliza-
dos, e uma possibilidade de direito as representacoes
desses frente a outros que tém a seu favor as institui-
¢oes que autorizam a autorizar’ (BRASIL, 2018, p. 9).

Afinal, encontra-se na citacdo acima o respaldo necessario
dentro dos PCNs para a pesquisa efetivada neste artigo. Com res-
peito as maneiras com as quais os documentos abordam a plurali-
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dade e a multiplicidade na educacao, percebe-se a intencao de for-
necer espaco para todos na escola. Contudo, em face do convivio
com alunos em idade escolar, até mesmo através de experiéncias
em sala de aula, muitas vezes o conhecimento ainda é exposto de
maneira fragmentada, sem contexto proprio. No trato da literatu-
ra, seja ela brasileira ou portuguesa, classica ou contemporanea,
nao se percebem leituras eficazes. Os autores eleitos para estudo
de literatura ainda sdo os do canone literario, sem espaco para ou-
tros (as) que poderiam estar elencados (as) nos planos de aula. Em
relacao aos alunos, raras vezes eles sdo os autores e protagonistas

de seus aprendizados.

O exposto sobre e dos documentos oficiais se fez necessario
como forma de evidenciar e atestar a necessidade de pesquisas de
campo nas escolas brasileiras e a insercao efetiva de letramentos
marginais, colocando os alunos classificados ainda como minorias
(negros, mulheres, LGBTQ+ surdos, entre outros).

Em especial, esta pesquisa alerta que os alunos de periferia
precisam ser protagonistas de seus saberes e aprendizagens. A
escola deve proporcionar um espaco de respeito e trocas mutuas
entre alunos, professores e comunidades. Também ha o intuito de
comprovar que ¢é possivel trabalhar com literatura brasileira, mais
precisamente a poesia, que esta inserida nos curriculos escolares,

dentro da perspectiva do Rap.

Mas o que o RAP nacional tem a ver
com a escola?

Antes de iniciar o debate sobre o lugar do Rap na escola, faz-se
necessaria uma contextualizacio de como e quando esse movimen-

to chegou ao Brasil, tratando apenas em esfera nacional e tendo em

<,
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vista que ele faz parte da vida da grande maioria das dos brasilei-
ros a partir das décadas de 80 e 90, independente se aceito ou nao,
pois o Rap possui uma bagagem extensa relacionada ao preconceito
sobre o género.

Esse estilo musical nao é apenas uma batida diferente, uma
expressio artistica. Ele tem uma forte abordagem de critica so-
cial, com temas que variam entre racismo, homofobia, machismo,
assuntos que contradizem as mazelas governamentais e abordam
todo tipo de violéncia. O Rap entrou em cena para desmistificar a
musica, Ja que esta era tida como algo superior, algo que apenas
pessoas “iluminadas” por uma sabedoria divina, seja talento ou até
mesmo um dom, poderiam compor e como sempre, voltada apenas
para uma parcela muito restrita da sociedade. Pode-se dizer que o
Rap retoma uma das fungées que a literatura tem nas sociedades
letradas e o faz: “(...) sem demarcar espacos de separacao entre o
produtor autorizado do texto literario e o consumidor deste. Em ou-
tras palavras, o rapper torna-se o literato, no sentido exato da pa-
lavra, conquistando o direito de se exprimir pela palavra” (SOUZA,
CORTI, MENDONCA, p. 19). Segundo Teperman (2015):

Gestado nas festas de rua de bairros pobres e predo-
minantemente negros, o rap é uma musica que nasce
marcada social e racialmente — e que faz dessas marcas
sua bandeira, sem que isso tenha impedido de se tornar
objeto de interesse no mundo todo. O rap hoje é ouvido
e produzido nos quatro hemisférios. (TEPERMAN,
2015, p. 5).

O termo Rap significa “rhythm and poetry”, ou seja, uma jun-
cao de ritmo e poesia. Aqui percebemos de inicio a relevancia do
género para o artigo. De acordo com Jefferson Evandro Machado

Ramos, no website Sua Pesquisa®

8. Disponivel em: <RAP - histdria, resumo das caractetisticas e estilo - Sua Pesquisa> Acesso

em: 15 JUL 2022.
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o rap surgiu no Brasil em 1986, na cidade de Sao
Paulo. Os primeiros shows de rap eram apresenta-
dos no Teatro Mambembe pelo DJ Theo Werneck.
Na década de 80, as pessoas ndo aceitavam o rap,
pois consideravam este estilo musical como sendo
algo violento e tipicamente de periferia.

Devido a alguns nao aceitarem o estilo musical, muitos ra-
ppers® precisaram rebater as duras criticas e discriminagoes daque-
les que acreditavam que o Rap ndo era musica, pois diziam que as
letras incitavam a violéncia e aos crimes. Ainda sobre o significado

da palavra:

Outros MCs brasileiros defendem que rap é a sigla
para “Revolucao Através das Palavras”, e ja foi dito que
as trés letras poderiam corresponder a “Ritmo, Amor
e Poesia”. Mais do que explicagdes, essas sdo inter-
pretacoes, e defender uma delas é uma espécie de ali-
nhamento ideoldgico, que tera impacto no modo como
essa musica se situara no mundo social. (TEPERMAN,
2015, p. 11).

Brevemente referenciado, percebemos que o Rap é um im-
portante aliado para o letramento dos alunos, principalmente na
disciplina de lingua portuguesa, porque aborda ritmo e poesia em
letras que falam sobre o cotidiano e varios outros temas sociais. In-
dependentemente de como seja traduzida a etimologia da palavra
Rap, percebe-se que o intuito é fazer poesia, colocando em xeque
o conservadorismo literario, que reconhece como poeta apenas os

escritores renomados.

Cabe a escola e a sociedade fazer com que as culturas sejam
colocadas em evidéncia, nao apenas os letramentos escolares cano-
nizados, porque percebemos muitas vezes, para além da pobreza
e falta do basico, que para alguns alunos a escola nio faz sentido,

pois ndo da espago para essas pessoas, principalmente as: pobres,

9. Disponivel em:<Significado de rapper: Aquele que canta rap, cantor de rap (dicionarioinfor-
mal.com.br)>. Acesso em: 15 JUL 2022.
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negras e periféricas. Nao aborda, de modo eficaz, questoes sobre
suas vidas, suas linguagens e culturas, muito menos da espaco

para que elas proprias possam fazé-lo.

Diante disso, deve-se pensar a sala de aula como um local para
além do ensino de lingua materna, refletir quem sio os sujeitos que
fazem parte dela, quem sao os individuos que os professores e as
escolas convivem diariamente. Por isso é necessario um letramen-
to que visa uma pratica pedagodgica que envolva os alunos que se
sentem fora da roda de conversa, propondo atividades que contem-
plem todos sem disting¢ao, pois: “[...] se quisermos sobreviver como
cidade, sociedade e civilizacao, é preciso voltar nossa atencao para
essas populacoes historicamente excluidas e mais, que estao nas
maos de um Estado e policia cuja ac¢do conjugada tem sido pautada
pela violéncia e arbitrariedade.” (AMARAL, 2016, p. 229). De acor-
do com Souza, Corti e Mendonga (2012):

Assim, para refletir sobre a educacao dirigida aos jovens,
é necessario, em primeiro lugar, compreender quem sao
eles, o que fazem, o que pensam, o que esperam e o que
sentem diante do conhecimento. Com a leitura, néo é di-
ferente: indagar-se sobre o jovem leitor ou néo leitor im-
plica, antes de qual quer coisa, saber quem ¢ este jovem,
o que ele l¢, onde, quando e por qué, bem como desco-
brir o que ele néo 1€, e os motivos desse distanciamento.

(SOUZA, CORTI, MENDONCA, 2012, p. 17).

Tendo em vista que Rap é a jun¢ao das palavras “ritmo e poe-
sia”, e que esse estilo musical é marginalizado, resta questionar: o
que é poesia marginal? Segundo o E-dicionario de Termos Litera-

rios de Carlos Ceia, a poesia marginal:

(...) aplica-se aqui a um fenémeno especifico que surge
na poesia brasileira, em fins dos anos 60, nos rastos do
boom da Musica Brasileira (MPB) (...)'poesia-marginal™
brasileira resultou de um determinado comportamento
antissistema e que nasceu no clima tropicalista, “sala-
da-de-frutas” ou “geleia geral” que envolveu, ao mesmo
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tempo, o publico “rockeiro” e o intelectualizado. (...) a
poesia marginal identifica-se nido sé como producio
“fora do sistema” (como varias outras manifestacoes da
literatura e da arte), mas por sua intencionalidade de
contestacao pelo “desbunde”, pelo palavrao, pela apolo-
gia do lado sérdido da vida. (COELHO, 2009)

Utilizaremos esse conceito para pensar o Rap dentro das cul-
turas juvenis como agéncia de letramento, pois os sujeitos na esco-
la trazem conhecimentos de mundo e nas letras ha a denuncia de
desigualdades, racismos, e as praticas antirracistas devem passar
pela linguagem. Desse modo:

O conhecimento da realidade apareceu como ques-
tdo vital para os rappers paulistanos em toda a sua
trajetéria. Internamente empenharam-se no sentido
de compreender a histéria da didspora negra no novo
mundo. Sabiam que pela educacio formal esse objetivo
ndo poderia ser alcancado, ao contrario, a experiéncia
educacional apenas confirmara o silenciamento sobre
as praticas politicas e culturais relativas aos afrodes-
cendentes. Nesse momento os rappers enfatizaram que
o “autoconhecimento” é estratégico no sentido de com-

preender a trajetéria da populacio negra na América e
no Brasil. (SOUZA, CORTI, MENDONCA, 2012, p. 29).

Letramento, numa definicdo literaria, “é uma pratica social
e, como tal, responsabilidade da escola. Cosson (2021) enfatiza: A
questdo a ser enfrentada nao é se a escola deve ou niao escolarizar
a literatura (...) mas sim como fazer essa escolarizacdo sem desca-
racteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que
mais nega do que confirma seu poder de humanizacao” (COSSON.
2021, p. 23). Visando caracterizar o poder humanizador que a li-
teratura possui, também se faz necessario destacar aqui o que a
autora Ana Lucia Silva Souza entende sobre letramentos de reexis-

téncia, tendo em vista analisar o Rap como um género diasporico,
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sendo os alunos, dentro desse conceito, os proprios agentes do letra-

mento. A autora afirma que:

Os letramentos da reexisténcia mostram-se singulares,
pois, ao capturarem a complexidade social e histdrica
que envolve as praticas cotidianas de uso da linguagem,
contribuem para a desestabilizagdo do que pode ser
considerado como discursos ja cristalizados em que as
praticas validadas sociais de uso da lingua sfo apenas
as ensinadas e aprendidas na escola formal. (SOUZA,
2011, p. 36).

O trabalho de campo que realizamos com os alunos objetivou,
como aqui mencionado, a analise de letras de musicas, visando o
desenvolvimento da criticidade do alunado. E, a partir da escrita,
ofereceu a oportunidade da elaboracao de letras de cancgoes, basea-
das na métrica propria do Rap, visando comprovar que esse género,
além de musical, é também literario que pode ser usado amplamen-
te pela escola, para dar espaco a todos os alunos, fazendo com que
eles se sintam livres para verbalizar seus sentimentos, seus conhe-

cimentos de mundo, suas culturas e afins.

Fazer letramentos de reexisténcia é também indagar o fazer
politico, repensar as politicas educacionais e acima de tudo, saber
quem sao os sujeitos que fazem parte do sistema escolar. Assim,
através da interacao da escola-professor-aluno, os proprios profes-
sores terao suas identidades reformuladas, pois tal como pontua
Cosson (2021):

(...) a experiéncia literaria nio s6 nos permite saber da
vida por meio da experiéncia do outro, como também
vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a ficgdo feita pa-
lavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia

sdo processos formativos tanto da linguagem quanto do
leitor e do escritor (COSSON, 2021, p. 17).




sumario

O palco: o colégio e a professora e os alunos

No ambito escolar, sabemos que teoria e pratica sido conceitos
que deveriam ser trabalhados em conjunto, porém, muitas vezes
ambos ndo conseguem entrar em concordancia, devido a muitos fa-
tores, como o local em que a escola esta inserida, a falta de apoio
governamental, a participacdo dos alunos, o modelo pedagdgico
adotado, a falta de interesse de alguns profissionais, entre outros
fatores que tornam inviavel a relacdo entre o que se espera da es-
cola a partir dos documentos oficiais e o que realmente acontece em
sala de aula.

Até aqui, propusemos o que poderia ser realizado em classe
utilizando o Rap como recurso para ensinar literatura. A partir
disso, nosso trabalho seria colocar em pratica o proposto, e assim
realizamos através de uma sequéncia didatica (ANEXO I), que sera
detalhadamente descrita. Antes, convém contextualizar o colégio o
qual foi o campo de pesquisa e a professora que cedeu as aulas para

que a sequéncia pudesse ser realizada.

O cotidiano do colégio possui certas regras, diferentemente dos
colégios estaduais tradicionais, e essas estao dispostas no Manual
dos Colégios Civico-Militares, regras que vao desde a chamada “for-
matura” as quais “sao realizadas diariamente no primeiro horario.
Ao chegar na instituicao, o estudante deve se dirigir para o local
da formatura e entrar em forma dentro da sua turma” (Manual
dos Colégios Civico-Militares, p. 19) até os uniformes, que possuem
distingbes quanto a forma e ao uso: uniforme formal, composto de
boina, camisa manga azul clara e alguns adornos especificos, calga
comprida e jaqueta — calgado, meia e cinto, ndo sendo distribuidos
pela SEED; uniforme esportivo, o qual é utilizado apenas nos dias
que terao aula de educacao fisica, sendo composto por casaco espor-

GO
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tivo, cal¢a esportiva, camiseta e moletom. Ambos os uniformes sao
padronizados.

Padronizados sao também, os quesitos da apresentacao indi-
vidual, diferentes para meninos e meninas, pois de acordo com o
Manual, “a apresentacéo individual é um dos pontos considerados
de grande importancia dentro do Programa das Escolas Civico-Mi-
litar do Parana. Engloba o uniforme, a padronizac¢ao do cabelo e o
uso de adornos. Esta inserido nos aspectos educacionais relacio-
nados com a higiene, boa aparéncia, sociabilidade, postura, dentre
outros.” (Manual dos Colégios Civico- Militares, p. 12).

Nao ha necessidade de listarmos as obrigatoriedades em re-
lacao aos critérios estabelecidos em relacdo ao cabelo, adornos,
maquiagens, unhas e outras prescri¢goes diversas, pois sdo varios.
Convém apenas mencionar que os critérios sao variados e com mui-
tas proibi¢ées, o que nos causou certo estranhamento e desconfor-
to, assim como torna ambiguo o préprio Manual, pois ele afirma
que “as orientacoes referentes ao uso do uniforme e aos aspectos
de apresentacao pessoal ndo pretendem excluir e nem restringir a
liberdade pessoal, mas sim criar uma identidade visual do estudan-
te e, a0 mesmo tempo, estimular a sensacao de pertencimento ao
ambiente escolar.” (p. 12)

Nao ha sensacao de pertencimento se o aluno é proibido de ser
0 que é, se ha restricao quanto a maneira de utilizar o cabelo, isso
referindo-se as meninas, o qual deve ser preso diariamente, assim
como a utilizacido de cores artificiais, pois sabemos que a indivi-
dualidade néo é respeitada quando é proibido de manifestar seus
gostos pessoais. Lendo o Manual, como professora, a sensacio de
exclusio fol imensa, tendo em vista que tinjo meu cabelo com cores
artificiais visto que, no momento da pratica da sequéncia didatica,

estava com a cor rosa.
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No colégio, os toques (ou sinos/ sinais) que sinalizam a passa-
gem de uma aula a outra sédo hinos civicos: o Hino Nacional, o Hino
do Parana e outros. Os estudantes, mais precisamente os lideres
de turma escalados para a semana, devem apresentar a turma aos
professores que assumem as aulas subsequentes, devendo prestar
continéncia em nome da turma ao professor. Ainda em relacdo a
continéncia: “os estudantes sdo estimulados a cumprimentar a to-
dos dentro da instituicdo (diretores, professores, monitores etc.)

com a continéncia individual” (p. 19).

Independente de nossas impressoes sobre as regras do colégio,
respeitamos as peculiaridades da institui¢do. Lima (2008) comenta

a respeito:

E importante lembrar que cada escola tem um jeito
especial, especifico de conduzir o seu cotidiano e sua
organizacdo e de se posicionar diante das questdes e
desafios que surgem. (...) no interior da escola se fazem
acordos, negociagoes e se estabelecem regras préprias
que regulamentam tanto seu funcionamento burocrati-
co, como as concepg¢des, crencas e valores das pessoas
que fazem seu coletivo. (LIMA, 2008, p. 199).

Em relacdo a professora Naila Muller, professora de lingua
portuguesa, a qual acompanhamos em uma aula de observacao e 8
de regéncias”), mostrou-se uma profissional muito prestativa, aco-
lhedora, interessada em relacao ao assunto que tratariamos, tanto
que participou das aulas, ajudando-nos com os alunos, interagin-
do e dando opinides. Sua presenca durante as praticas, causou-nos
certa seguranca, pois nos garantiu que teriamos o apoio necessario
para o que precisassemos, o que realmente aconteceu, fato que sera
mencionado mais adiante. O que permitiu que eu mesma encon-
trasse o meu lugar no colégio. Lima (2008) considera:

H4 grande necessidade de que o estagiario encontre o

seu lugar na escola, dentro das relacgoes de que participa
e que o Estagio inclua no seu projeto uma proposta de
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mudanga de enfoque, sugerindo que os alunos reconhe-
¢am sua propria presenga e o seu papel no local do es-
tagio, em vez de focalizarem suas atengdes apenas nos
fracassos encontrados. Dessa forma, o periodo do Es-
tagio/ Pratica de Ensino, mesmo que transitério, pode
tornar-se um exercicio de participacgdo, de conquista e
negociacao sobre as aprendizagens profissionais que a
escola pode proporcionar. (LIMA, 2008, p. 200-201).

E de extrema necessidade que os professores das escolas e
colégios publicos que venham a aceitar estagiarios e pesquisadores,
como fol 0 nosso caso, sejam receptivos e proporcionem um espaco
de troca mutua, um local que possam se sentir integrantes daquele
espaco, pois sabemos que é por pouco tempo, mas se torna uma ex-

periéncia muito marcante para o académico.

Aplicacao: e ai, deu certo ou nao?

Depois de seguirmos juntos todo este caminho, chegamos ao
momento que esperamos, que é o de descrever o que aconteceu no
colégio com a proposta da sequéncia didatica. Até aqui, ainda cha-
mavamos de Projeto Rap e Poesia, ou Sequéncia Didatica sobre o
Rap e Poesia, pois ainda nao tinhamos certeza do éxito. Isso de-
penderia de muitos fatores, além da escolha e aceitagao do colégio
e da professora. Faltava a aceitagdo por parte dos alunos, isso nos
causava certo entusiasmo, ao mesmo tempo, certo nervosismo em
pensar sobre o que poderia dar errado, e como contornariamos a si-
tuagao. Um projeto de pesquisa em sala de aula é passivel de erros
e acertos, é algo que sua aceitagao se torna completamente subjeti-

va, pois sua finalizacdo depende da participacao de todos.

Segunda-feira, 12 de agosto. Fomos ao colégio para darmos
inicio a observacdo da sala a qual aplicariamos a sequéncia. A prin-

cipio tinhamos em mente os 1°s anos do Ensino Médio A e B, porém
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houve divergéncia de horarios pois, devido a falta de organizacao do
proprio colégio, estavam outros estagiarios que também observa-
vam as mesmas turmas, tornando inviavel a presenga de mais uma
académica em sala de aula. Entao, a professora Naila sugeriu que
observassemos a turma do Ensino Médio 1° ADM, porém, ficamos
um tanto desconcertados pois o intuito seria fazer uma batalha de

Raps ao final da sequéncia com as duas turmas.

Mudanca de planos repentina, mas que aceitamos e, para nos-
sa surpresa, nao poderia ter sido melhor. Uma turma de 36 alunos
(35 participaram do projeto) que se mostraram receptivos, entu-
siasmados, até mesmo curiosos. Percebemos que, apesar das con-
versas paralelas, prestavam atencao ao que era dito pela professora
e escreveram o que fo1 solicitado para eles como atividade durante
a aula, que era a elaboracido de uma poesia. Percebemos que esta-
vamos dentro do programa da professora em relagio ao contetdo, o

que nos motivou um pouco mais.

A principio planejamos 6 aulas com 50 minutos cada uma, e
acreditamos que seria suficiente para colocarmos em pratica o que
estava proposto. Nossos objetivos com a sequéncia didatica seria de
provocar a reflexdao sobre a relacdo da musica com a poesia, ritmo
e palavra, por meio da leitura, escuta e analise de musicas de Rap
nacional. Para isso, apresentariamos a contextualizacao de como se
deu a producao e recepcao do Rap nacional, assim como relembrar
os conceitos de poesia e poema, poesia marginal e suas estruturas,
como rima, métrica e outros. Ao final, conduziriamos os estudantes
a producao de letras de Rap ,as quais seriam apresentadas em sala
pelos mesmos. Assim propomos, assim realizamos.

Na segunda-feira, 05 de agosto de 2022, iniciamos os trabalhos
com os alunos. Convém mencionar que estava um dia chuvoso, cau-
sou-nos certa ansiedade. Pensavamos em como seriamos recebidas

por eles. Chegamos ao colégio, fomos até a sala de aula, esperamos
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a apresentacdo da turma a professora pelo aluno que estava in-
cumbido da tarefa, e entramos. Nas segundas-feiras eles possuem
duas aulas consecutivas de lingua portuguesa as quais iniciam-se
as 10h50 e encerram as 12h.

O mesmo aluno responsavel pela turma ajudou-nos com a
utilizacdo do multimidia para que pudéssemos expor dos slides no
PowerPoint (ANEXO 2). Apresentamo-nos novamente e explica-
mos-lhes a pertinéncia do projeto para o ensino de literatura. An-
tes de iniciarmos o conteudo, propusemos um acordo para uma boa
convivéncia. Chamamos de Acordo Democrdtico e dissemos que se-
ria realmente um acordo, ndo regras, pois um acordo ambas as par-
tes precisam cumprir o estabelecido, e esse fez mencgao ao respeito
pelas opinides, levantar a mao para falar e esperar sua vez, néo in-
terromper o colega nem a professora, e solicitamos que assinassem

o acordo se assim concordassem.

Para inseri-los no assunto, perguntamos que estilo musical
geralmente eles ouvem no dia a dia, e as respostas foram as mais
variadas: funk, rap, rock, heavy metal e poucos ouvem sertanejo e
outros estilos. Entregamos um encarte (ANEXO 3) aos alunos com
as letras de Rap, das quais eles deveriam ouvi-las e apéds, escolher
uma delas para ser analisada na proxima aula.

Perguntamos também aos estudantes o que é Cultura nas suas
concepcoes. Uns disseram que cultura seria tudo o que faz parte
de um povo, outros que, cultura era aquilo que a midia mostrava,
ainda alguns disseram que cultura era toda manifestacao que uma
sociedade considerava como “verdade” para aquele povo. Ficamos
satisfeitas com esta ultima resposta, nao por estar certa, mas por
poder, a partir da palavra “verdade”, mostrar algumas imagens de
um slide, onde havia uma imagem de Caetano Veloso, uma indige-

na, um grafite, a Monalisa e uma foto com alguns Rappers.
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Com isso, perguntamos novamente: Por que algumas pessoas
consideram o quadro de Monalisa mais cultural que uma parede
com grafite? Por que consideram que as musicas de Caetano Veloso
tém aparato para serem inseridas como cultura brasileira, e as dos
rimadores ndo? As respostas foram quase unanimes, pois responde-
ram que isso era devido ao preconceito, falta de conhecimento das
pessoas sobre as outras formas de manifestacio cultural dos povos,
e assim, pudemos responder a eles que a cultura diz respeito ao
humano, tal como aborda Santos (2006):

[...] ao discutirmos sobre cultura temos sempre em men-
te a humanidade em toda a sua riqueza e multiplicidade
de formas de existéncia. Sdo complexas as realidades
dos agrupamentos humanos e as caracteristicas que
os unem e diferenciam, e a cultura as expressa. Assim,
cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao

mesmo tempo a cada um dos povos, nagdes, sociedades
e grupos humanos.” (SANTOS, 2006).

Portanto, tudo o que faz parte de uma sociedade é considerado
cultural, seja estilo musical, linguagem, costumes etc. Agradece-
mos a eles pela participacéo e continuamos a aula. A todo momento
demonstramos gratidao a cada resposta dada, independente se es-

tivesse correta ou equivocada.

Continuamos as reflexdoes e entdo, propusemos uma outra
questao, visando uma participa¢do mais dinamica do grupo: “O que
é Rap para vocé? Sintetize em trés palavras”. Dois alunos foram
chamados até a lousa para que nos ajudassem a escrever as pa-
lavras que foram sendo ditas pelos colegas. Eles nao falaram as
trés palavras solicitadas, porém disseram uma ou alguma expres-
sdo, que se referiam ao tema. Essa atividade foi primordial, pois as
palavras/expressoes usadas para nos dizer o que era o Rap foram
essenciails para que tivéssemos certeza de que até aquele momento,

estavamos no caminho certo.
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As palavras/expressoes ditas foram: protesto, critica, parceria,
eu gosto, forma de expressar os sentimentos, luta contra o preconcei-
to, verdade, cor, inicio, significativo, estilo, ritmo, liberdade, luta,
companheirismo, humanidade, inspira¢do, expressdo etc., e outras
expressdes como: ndo sei, hdo consigo pensar em alguma coisa, ndo
gosto. Todos participaram, sem excec¢ao. Percebemos nessa peque-
na dinamica que se sentiram felizes por poder expressar o que pen-
savam, sem receio de responder algo que poderia ser considerado
insatisfatério. Ou seja, com essas palavras percebemos o que é o
Rap para a turma do 1° ADM.

Continuamos a aula e, ndo poderiamos deixar de perguntar-
-lhes: qual a importancia da literatura? As respostas de alguns dos
alunos foram: a literatura serve para expressar os sentimentos; ela
é importante para conhecermos as histérias dos povos; qualquer
texto pode ser literatura. A partir das respostas, apresentamos a
seguinte concepc¢ao “(...) constitui uma forma de conhecer o mundo
e os seres humanos (...) (MOISES, 2012, p.28) e (...) é fator indis-
pensavel de humanizacao (...). A literatura desenvolve em nés a
quota de humanidade a medida em que nos torna mais compreen-
sivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. (CAN-
DIDO, 2011).

Apos, perguntamos: é possivel aprender literatura com as le-
tras de Rap? As respostas foram quase unanimes, mencionaram
que “podemos aprender literatura quanto outras matérias com as
letras pois, em sua maioria elas fazem menc¢ao aos problemas da
sociedade”. Entao, inserimos a contextualizagao do Rap nacional,
como meio da juventude expressar suas visdes de mundo.

Nao é oportuno transcrever todo o conteliido comentado na
aula, porém, é interessante mencionar que, o Rap surgiu a fim de
utilizar a musica como meio de transformacao, sendo uma cultura

de rua contestadora e que fala de assuntos que dizem respeito as
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minorias sociais como, mulheres, LGBTS, negros etc. Independente
do significado de “rythm and poetry”, decidimos adotar o signifi-
cado: RITMO — ARTE — POESIA, tendo em vista a insercao das
areas que pretendemos estudar. Comprovamos ao final da contex-
tualizacio, que o Rap pode ser utilizado como recurso pedagogico a
partir do 5° elemento do Hip-hop — CONHECIMENTO - o qual fo1
acrescentado em 1980, pelo musico Afrika Bambaataa, com o intui-
to de reforcar a ideia do Rap como instrumento de transformacéo.
Entao o Rap tem a particularidade de ser um dos principais estilos
musicais a discutir temas como o preconceito, violéncia, segregacao

social e a violéncia urbana.

Apos contextualizar o Rap nacional, propomos que utilizas-
sem o encarte de musicas entregue no inicio da aula. Com o intuito
de proporciona-los a experiéncia de escolher sobre qual tema gos-
tariam de pesquisar e debater. Para tanto, elencamos cinco Raps
nacionais, com temas diferentes e que fazem parte do contexto so-
cial no qual vivemos. O primeiro Rap que listamos foi “Navio Ne-
greiro”, de Slim Rimografia, o qual aborda a questao da escravidao;
o segundo escolhido foi “Corpo sem Juizo”, de Jup do Bairro, o qual
trata dos crimes de homofobia, a partir de um relato de uma maée;
ja o terceiro Rap que elencamos para que os alunos pudessem ou-
vir foi “O Surto”, do Mika, o qual traz em sua letra uma tematica
bem forte, mas muito atual, que é o suicidio; o préoximo Rap, com a
tematica sobre o papel da mulher na sociedade, uma tematica que
nao poderia faltar, fo1 “Flor de Mulher”, da Mc Luana Hansen; e por
ultimo, escolhemos o Rap “Sucrilhos”, de Crioulo, com a tematica
da desigualdade social.

Ouvimos os Raps com os alunos, solicitamos que prestassem
atenc¢ao nas composigoes e que ao final, fariamos uma votagao para

a escolha da letra que seria analisada na préxima aula. Com 14 vo-
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tos, musica eleita foi “Corpo sem Juizo”, de Jup do Bairro (ANEXO
3), a qual tem como tematica: HOMOFOBIA.

Por fim, solicitamos uma pesquisa aos alunos: a pesquisa se-
ria realizada sobre o tema escolhido, e essa nortearia a discussao
na aula subsequente. Na pesquisa deveria constar as referéncias e

que estas fossem de sites confidveis e seguros.

Na sexta-feira, dia 09 de agosto de 2022, das 10h as 11h40,
Iniciamos a terceira aula da sequéncia. O intuito era a analise da
musica escolhida e o debate sobre o tema HOMOFOBIA, o qual fo1
votado pelos alunos. Ao iniciar, perguntamos se haviam pesquisa-
do, conforme fora solicitado na aula anterior. Dos que frequentaram
o primeiro dia, onze deles haviam feito a pesquisa, trés faltaram e

dois, que nao estavam nas primeiras aulas, se fizeram presente.

Perguntamos a eles como se sentiram ao realizar a pesquisa.
A partir deste momento a aula fol emocionante. Nao teriamos es-
paco neste livro para relatar fala por fala dos alunos, muito menos
as sensacoes vivenciadas naquele momento. Percebemos em seus
olhares que estavam felizes por poder dizer o que sentiam, confia-
ram em noés para relatar experiéncias, percebemos como que, por
mais que alguns nao haviam feito a pesquisa, ficaram emocionados
com o relato dos colegas. Houve respeito mutuo, acreditamos que
esse ponto foi o primordial. Cada um que queria um espago para se
manifestar, esperava sua vez e quando comentavam alguma coisa,
os demais prestavam atencao. Ficamos impressionadas com a ca-
pacidade de argumentacao e participacao. Alguns dos que pesqui-
saram, disseram que se sentiram mal ao pensar na quantidade de
pessoas que sao assassinadas no Brasil, apenas por serem homos-

sexuais.

Tivemos alguns relatos emocionantes, por exemplo, uma das
alunas nos falou com muita emocéo que, quando contou a sua méae

que era lésbica, essa disse que nao aceitava uma ‘“coisa dessas na
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minha casa” e que “isso era coisa de gente que ndo tem o que fa-
zer”. Chorou por um instante e conseguimos intervir, dizendo a ela
que estavamos ali para ajuda-la no que fosse preciso, assim como
existem pessoas que a amam e virdo a ama-la da forma que ela é,
e qualquer manifestacao de preconceito, pode ser tratado criminal-

mente, pois ela ndo esta sozinha nesta luta.

Outro relato que nos emocionou, foi de um outro aluno o qual

é um rapaz trans, que teve, diferente da colega acima, a felicidade
de possuir uma familia acolhedora, o que tornou o processo de tran-
sicdo um pouco mais tranquilo. Outra vitéria contada por ele, foi o
direito a ter seu nome social nos documentos. Contou-nos em deta-
lhes como se deu a transicao, o que nos deixou completamente emo-
cionados. Em sua pesquisa sobre a homofobia, esse aluno escreveu:
Vindo de um homem trans gay, eu tive a sorte de nunca

ter sofrido trans e homofobia, mas o medo de sair na

rua ainda persiste. A ansiedade, o medo, a angustia sé6

de pensar em algum cenério de ser relacionado como
aberracio e ser julgado, cresce cada vez mais.

Ouvimos outros relatos dos alunos, disseram que no colégio
nao sofreram, nem presenciaram nenhuma manifestacdo homofo-
bica por parte de algum agente escolar, nem colegas. Na turma,
além de lésbicas, havia 2 rapazes trans, por isso o tema tratado foi
de extrema importancia para inseri-los no ambiente escolar e para
que percebessem que nos importavamos com o que pensavam. Até
esse momento ndo haviamos iniciado a analise da musica, pois os
alunos estavam completamente envolvidos e participativos no de-
bate.

Como mencionamos, a aula deveria acabar as 11h40. A pro-
xima aula dessa turma seria Matematica Financeira. Eram 11h30
quando a professora Naila avisou-nos que havia trocado de horario

com a professora, para que continuassemos o debate, pois, nas pa-
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lavras dela “estava sentindo pena em cortar o debate, pois os alunos
estavam argumentando e contando suas vidas, o que geralmente
ndo acontecia”. Aceitamos e continuamos. Dificilmente pensaria-

mos que algo parecido pudesse ocorrer.

Uma alegria, uma sensa¢io de dever cumprido apenas com
esse feedback da professora, ja havia feito todo o trabalho ter valido
a pena. Mas ainda tinha muito a ser feito. Os alunos estavam eu-
féricos e nds, muito mais que eles. Iniciamos a analise da musica,
parte por parte, solicitamos que os alunos lessem os versos, e co-
mentassem o que haviam entendido da letra. Assim, concluimos as
terceira e quarta aulas da sequéncia, todos os alunos participaram
e 0s que, por algum motivo ndo falaram, se mantiveram atentos ao
que os colegas estavam dizendo, o que também configura uma gran-
de participacdo. Haviamos preparado material e uma dinamica
para utilizar em aula, caso os alunos nao desenvolvessem o debate,
a qual néo utilizamos pois, como mencionamos, a participacao foi
tamanha que, para utilizar o que foi preparado, precisariamos de,
no minimo, mais duas aulas. As pesquisas foram entregues para

que pudéssemos corrigir e dar a devolutiva.

Os relatos ouvidos em sala, a pesquisa realizada por eles, a
analise da musica, foram fundamentais para que os alunos se sen-
tissem seguros no argumentar. Eles tiveram a oportunidade de
presenciar como se sente uma pessoa homossexual que sofre pre-
conceito, e outra que nao passa pelos mesmos problemas. Além de
ajudarmos para que conseguissem expressar o que pensam, demos
a oportunidade para que pudessem desenvolver a empatia, algo
que sentimos faltar nas pessoas ao redor. E 1mportante salientar
que, perguntamos a eles se o colégio proporcionava momentos de
debates como esse para eles, e responderam que raramente aconte-

cla e que, no ano, havia sido a primeira vez.
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Iniciamos as 5° e 6° aulas no dia 12 de setembro de 2022, as
10h50. Entregamos as pesquisas com as devolutivas aos alunos e
algumas consideracgoes. Mencionamos que as aulas dessa segunda-
-feira, seria para comprovarmos que o Rap é ritmo e poesia. Nes-
se momento, a sequéncia ja havia tomado forma e a denominamos
“RAPOESIA”. O aluno que havia nos ajudado a utilizar o multimi-
dia, nos ajudou novamente, e como haviamos formado uma amizade

por sua contribuigio, desde a primeira aula, chamamo-lo de “D.J.”.

Relembramos os conceitos de poesia e poema, apresentamos
o de “poesia marginal”’, assim como falamos um pouco sobre Pau-
lo Leminski, o qual foi um dos representantes da desse género no
Brasil, mencionamos que seu livro Toda Poesia, faz parte das obras
literarias que sdo cobradas nos vestibulares da Universidade Esta-

dual de Ponta Grossa.

Com os conceitos devidamente relembrados, iniciamos a ana-
lise estrutural da musica escolhida pelos alunos, tendo em vista
que as letras de Rap possuem estrutura propria. Para comprovar-
mos que o Rap é musica e poesia, mencionamos que o conceito de
musica varia de sociedade para sociedade, de época em época e é
“construido socialmente e nao tem validade universal”. (TEPPER-
MAN, 2015, p. 45). Para que os alunos entendessem o Rap como
género musical, o primeiro fato que precisavam saber é o que esta

descrito a seguir:

(...) trata do padréo ritmico da base sobre a qual se-
rdo construidas as rimas, o “bum-clap” (...) construida
com bumbo (‘bum’) no primeiro e terceiro tempo e caixa
(‘clap’) no segundo e quarto tempos do compasso qua-
ternario. As rimas frequentemente acontecem no quar-
to tempo de cada par de compassos [...]. (TEPERMAN,
2015, p. 46).

Elencamos para os alunos alguns conceitos importantes ao se
tratar do género Rap, como por exemplo, “a importancia das rimas

no rap é tao grande que o verbo ‘rimar’ é usado como sinénimo de
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cantar (...)". Ou seja, os MCs “(...) ndo cantam nem falam, mas ri-
mam.” Qutro conceito importante em relacdo as letras de Rap, sdo
as rimas “de final” que “(...) caem no tltimo tempo do compasso, si-
nalizando o término da linha poética” e o termo para esta escansao é
denominado “flow”. (TEPERMAN, 2015, p.47). O autor argumenta:

Quando pensamos no flow do rap, estamos falando da
maneira sincopada ou suingada de escandir as pala-
vras. Um verso de rap é produto de um tipo de ritmo
(aquele da linguagem) sendo ajustado a outro (o da mu-
sica) — algo como uma levada da fala, uma fala caden-
ciada, ritmada. (TEPERMAN, 2015, p. 48).

Obviamente outras formas de construcao de rimas sao acei-
taveis e atualmente sao muito comuns, assim como a presenca de
refrdo que é aceita, pois “uma caracteristica formal do rap, nio ne-
cessariamente obrigatoria, mas bastante comum, é a auséncia de
refrdo”. (TEPERMAN, 2015, p. 52). Conforme salienta o tedrico:

Ao evitar os refrées, o rap se mantém constantemen-
te em tensdo. Considerando que os Raps costumam ter
duracdo significativamente maior que a das cancgées
populares de outros estilos (em geral em torno de trés
minutos) [...] (TEPERMAN, 2015, p. 52).

Os estudos de Teperman mencionam que, em geral, os criticos
do género usam da falta de instrumentos musicais e a auséncia
de altura no canto falado para nao considerar o Rap como género
musical. De acordo com Teperman (2015, p. 54): “no caso do rap, a
precariedade no uso das alturas pode ser entendida [...] como uma
afirmacgdo de estilo.” E em relacdo a falta de instrumentos musi-
cais, o autor menciona que bastaria voltar aos anos de 1940, e lem-
brar tanto da musica concreta e da musica eletronica, sendo que em
tais: “gravadores e sintetizadores foram incorporados as praticas
composicionais e interpretativas dos expoentes da chamada ‘musi-
ca culta”. (TEPERMAN, 2015, p. 54)
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Nao podemos esquecer de mencionar o que realmente faz do
Rap um instrumento de transformacio, o 5° elemento do Hip-hop:
O CONHECIMENTO. Sendo assim, relembramos nas palavras do

autor:

Afrika Bambaataa defende a importancia do “quinto
elemento” no hip-hop, o conhecimento, sua preocupacgao
é chamar a atencdo para o fato de que a musica deve ser
um instrumento de transformacio. Nesse sentido, o rap
nio é um género musical “como outros” — afinal, mui-
tos rappers reivindicam que o que fazem nao é “apenas
musica”. Ou seja: ndo pode, por defini¢do, ser compreen-
dido sé por seus elementos “internos”. (TEPERMAN,
2015, p. 54).

Com todas essas defini¢bes, conseguimos comprovar junta-
mente com os estudantes, que o Rap é muito mais que musica. De-
monstramos com a escansao da letra a qual escolhemos para ana-
lisar, que o Rap pode sim ser considerado um género textual para
0 ensino e aprendizagem de poesia. Os exemplos utilizados para
comprovarmos o Rap como género musical e textual, anexaremos
ao final do trabalho.

Solicitamos aos alunos, que formassem grupos para a elabora-
cao das letras de Rap e os temas dos poemas foram escolhidos pelos
grupos. O grupo 1, com seis integrantes, escolheu o tema “vivéncia
nas ruas’; o grupo 2 se formou com sete integrantes, com o tema
“suicidio”; ja o grupo 3, formado por cinco alunas, escolheu o tema
“homofobia”; o grupo 4, com seus quatro integrantes escolheram o
tema “ilusao”; o grupo 5 ficou com 5 integrantes e “depressao” foi o
tema eleito; por fim o grupo 6 e seus cinco integrantes, escolheram
o tema “amor”.

Formados os grupos e escolhidos os temas, passamos os crité-
rios para a escrita dos poemas, tendo em vista que seriam avaliados
com a escrita e a rima dos Rapoesias. Solicitamos que o formato

fosse uma balada, com trés oitavas e uma quadra, com versos oc-
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tossilabos, no minimo, e alexandrinos, no maximo. Rimas sempre
de final em posic¢ao alternada ou paralela. Esses critérios foram es-
tabelecidos como forma de avaliarmos e comprovarmos na pratica
que o Rap é poesia.

Em relacido as bases dos Raps, concordamos que poderiam
ser utilizados ou nao de acordo com o que combinassem entre seus
grupos. Ficamos disponiveis para enviar as bases que possuimos,
assim como, deixamo-los livres para utilizarem a qual preferissem.
Entregamos uns pirulitos como agradecimento pela participacgio e

assim, encerramos.

Combinamos, de antemao, com a professora Naila, que fa-
riamos as apresentacoes no dia 19 de setembro, pois seria numa
segunda-feira com duas aulas consecutivas, e assim realizamos.
Nossa proposta era que iniciassem a producao dentro de sala de
aula. Porém, como os alunos participaram ativamente das aulas,
nao tivemos tempo para a escrita inicial. Portanto, deveriam estar
com os Rapoesias escritos e devidamente ensaiados. Objetivamos
deixar estas duas aulas apenas para as apresentacoes.

O primeiro grupo a se apresentar, foi o Grupo 2. Combina-
ram entre eles que apenas uma aluna rimaria o Rap, e os outros
ficariam juntos para apoiar. Porém, infelizmente haviam escolhido
uma base que nido encaixava nas rimas. Diante disso, foi preciso
organizarmos uma estratégia, como forma de ajuda-los para que
pudessem “ensailar” antes de apresentar. Propusemos 15 minutos
de “ensaio”, e assim, 0s grupos reuniram-se e fizeram os ultimos

retoques nos Rapoesias.

Passado esse momento, retomamos as apresentacgoes. Nova-
mente o Grupo 2 apresentou-se e, agora com a base certa, rimaram.
A letra faz mencio a vida de uma menina que, muito nova, sofreu

uma desilusdo amorosa, e por isso cometeu suicidio.
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ELA NAO QUERIA SOFRER

Ela era uma adolescente, 15 anos de idade

Sua mde lhe ensinou a ter generosidade

Acabou se apaixonando por um homem bem mais velho
Sua mde lhe explicou e ela ndo quis ouvir o conselho
Ela muito apaixonada comegou a namorar

E se entregou como uma forma de amar

Ela lhe contou que seu sonho era casar

E ele falou que s6 queria namorar.

Ela muito encantada foi morar na casa dele
Largou o ensino médio pra ficar com ele

Mas ele nao deixava ela nem sair de casa

Logo foi reclamar pra sua mde amada

A sua mae falou: filha, volta pra casa

Ela falou pra sua made que sé queria cuidar da casa
5 meses depois descobriu que estava gravida
Quando foi contar pra ele, ficou muito assustada

Ele disse pra ela que ela tava enganada

Falou pra ela que esse filho era da revoada

Ele a largou e ela voltou pra mde

8 meses depois ela ganho o seu menino

Era a cara do pai e ela entrou em depressdo

O ex queira o filho e ela sofreu muita pressdo

O filho dela tinha apenas um ano

Quando ela decidiu que precisava de outro plano.

De um viaduto ela preferiu se jogar

Em cima do caixdo sua mde prometeu

Que do seu filho iria cuidar

Como nos velhos tempos tinha uma crianga pra amar.
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O préximo grupo a apresentar foi o Grupo 1. Quatro integran-
tes do grupo rimaram, dois preferiram nao rimar, porém foram até
a frente com o grupo. Escolheram uma base sincronizada com o
flow e assim, fizeram uma 6tima apresentacdo. O Rapoesia escrito
composto pelo grupo fala sobre a vivéncia de um rapaz que foi acu-

sado de assassinato

Estava mais uma vez
Voltando do trabalho
Nem digo o que eu fago
E segredo de estado

Se eu falar também
Vou ser acusado
Quando ganhei din din
Comprei o meu carro.

Eu era crianca

Ndo pensava em nada
Tiroteio comega

Eu me lembro disso
Ndo sou assassino
Tenho familia em casa
Me enquadram por um
Me acusam por outro

Droga...

Ndo matei ninguém
A dor que eu causei
Ndo vale a que passeil
T6 passando fome
Nao estou brincando
Se eu fizer cagada
Ndo estou pensando
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Confesso que vendo drogas
Mas eu juro por Deus

O maior prometeu

Eu ndo matei essa senhora.

Seguimos as apresentagoes com o Grupo 6, e todos do grupo
resolveram rimar. Combinaram de rimar sem base, e o tema es-
colhido foi o “amor”, pois, de acordo com eles, era um tema para
quebrar um pouco o clima de violéncia e dor que pairou nas aulas

anteriores por causa do tema homofobia.

POR VOCE

Coragdo que para, para

Pra minha dama que sabe que nois vai para
Sabe que aqui nois te impressiona

Onde nois passa a gente domina a zona
Vocé sabe que ndo passa, passa

Apenas amor nessa quadra

Tu sabe que nois passa

A bola por toda essa quadra.

Pode nao lembra do nosso passado
Mas sempre lembro daquele luar
Sei que eu estou chateado

Mas é porque ela ndo quis ficar
Tudo sendo fragmentado

Mas a gente tenta se lembrar

Do nosso amor aprisionado

Vai falar que ndo vai lembrar?

Vocé sabe que nois te impressiona
Vocé sabe que nois ta na cena
Roubando o coragdo das morenas
Sabe que sdo minhas rainhas
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Lembro que sua cor favorita era vermelha
Sabe que entre nois tem um clima

Sabe que sempre tamo em batalha

Mas hoje té afim de ficar na calma.

Sabe que eu era como Plutdo

Até vocé vim do nada e estender a sua mao
Sabe que em Marte quero te ver

Sabe que com vocé quero permanecer.

Chegou o momento de o Grupo 3 apresentar seu Rapoesia.
O grupo formado por meninas, escolheu o tema “homofobia” para
compor o poema. Trés das integrantes se propuseram a apresentar,
duas delas nos disseram que nao tinham condi¢ées de apresentar

devido o nervosismo.

Preferimos néao fazer dessa, nem das demais atividades, algo
obrigatoério aos alunos. Procuramos tornar uma pratica democrati-
ca e humana em sua totalidade, por isso entendemos os que prefe-
riram nao rimar, assim como, os que preferiram néo participar no
debate etc. Nossa proposta era inserir o aluno dentro do contexto
das aulas, e para isso nao concordamos em tornar a pratica do Pro-
jeto Rapoesia como algo for¢cado ou com teor de obrigatoriedade.

HOMOFOBIA

E’, entdo, vamos para mais um dia
Sofrendo de novo com essa repudia

Isso tudo por um medo irracional

Mas afinal, amar ja ndo é normal?

Por causa de um nojo sem razado,

Vindo de pessoas que ndo tém coragdo

A homofobia é crime sim

Ndo vem com papinho pra cima de mim.
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O mundo voltou pra Idade Média
Dominado por quem ndo lé a enciclopédia
Se Jesus nos ensinou a amar

Por que no inferno nois vai queimar?

E cadé esses direitos humanos

Que a gente precisa lutar pra ter
Enquanto em governos tiranos

Vocés conseguem sé por nascer.

As lésbicas sdo sexualizadas

Vistas como putas dessensibilizadas
A travesti se prostituiu

Porque um emprego ndo conseguiu.
Dia a dia recebem um transporte,
Gratuito e com destino para sua morte
Homofobicos ndo matam sem querer
Mas é isso que fazem parecer.

Homofobia, violéncia ou agressado,
Ndo podemos viver nessa tal desunido
Ndo te devo nada, sai fora meu irmdo

Respeito é bom e é sua obrigagdo.

O Grupo 5, composto por cinco integrantes, escolheu o tema
“depressao”, para elaborar o Rapoesia do grupo. Decidiram todos
ir até a frente para apresentar, mas apenas dois integrantes rima-

ram, sem base.

THE REAL LIFE

Ndo aguento mais ter que sofrer

Eu queria aproveitar mais

O que a vida tem de oferecer.

Mano, eu sé queria um pouco de paz
Pensamentos ruins vém intrometer

G,
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Falta de motivagdo, estou incapaz
Na minha cama, me sinto apodrecer.
Eu quero sumir, sem ser deixado pra trds.

Quero por um fim nisso, sem sofrimento
Estou encorajado neste momento
Ninguém vai sentir minha falta

E ruim mas jé deu a minha cota.

A luz no fim do tunel é um tormento
Estou sem controle, foi algo tremendo
Essa lamina, o sangue me assalta

Bate forte, meu coragdo se exalta.

Nao aguento mais ter que sofrer

FEu queria aproveitar mais

O que a vida tem de oferecer.

Mano, eu s6 queria um pouco de paz
Pensamentos ruins vém intrometer

Falta de motivagdo, estou incapaz

Na minha cama, me sinto apodrecer.

Eu quero sumir, sem ser deixado pra trds.

Agora estou sem esperanga
Com o tempo, criei inseguranga
Perdido em uma escuriddao
Vejo o mundo como um borrao.

Finalmente o Grupo 4 fez sua apresentacio. Também se utili-
zaram da estratégia de apenas um integrante do grupo rimar, mas
com os demais juntos para dar um apoio e o tema proposto por eles
foi “ilusdo”. Para nossa surpresa, a aluna que se manteve em silén-
cio durante o dia do debate, raramente percebiamos suas expres-
soes de aprovacao e/ou desaprovacao em relacdo a algum contetdo,

decidiu que rimaria pelo grupo, pois, nas palavras dela: “eu t6 ner-
b b

G
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vosa, mais vou rimd, professora, porque eu ndo gostava de rap, mas
agora eu acho legal. E eu ndo gosto de fald, mas gosto de cantd.”.

ILUSAO

Mundo bonito, mundo perfeito

Sem erros, sem segredos

Tudo é mentira, tudo é ilusdo
Iludido no mundo, iludido na paixdo
Em tudo que acreditamos

Nem tudo é real.

Ilusdo pessoa que sonha

Por algo perfeito

Nao sabe o que é a realidade

Pessoa sem juizo no que faz

Pessoa enganada, pessoa iludida
Iludido nos amigos, iludido na familia
Iludido na sua propria vida

Tudo é mentira, tudo é ilusdo

Vocé vé tudo uma prisdo

Tudo no chdo, fecha os olhos

Era ilusao

Tudo o que vocé vé

Nem tudo é real

Tludido no mundo

Tludido na paixdo

Iludido nos amigos

Iludido na familia

Iludido na sua propria vida.

Para a escolha do melhor grupo, a principio, procuramos
fazer uma votacdo, porém, ou os estudantes votavam apenas no

seu grupo, ou votavam em todos os grupos, ou nao votavam. Nos

D,
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decidimos por néo escolher, para nao criar um clima de preferéncia
ou exclusdo. A correcdo dos Rapoesias deixamos para a professora
Naila, pois precisaria de uma atividade avaliativa para compor a
nota dos alunos, e nosso objetivo era incluir o Projeto Rapoesia em
sala de aula, tendo como principal objetivo a participacdo mutua,
e obtivemos éxito. Sendo assim, realizamos um sorteio, e o grupo
contemplado foi o Grupo 6.

Como forma de deixar uma recordagao para a vida dos estu-
dantes, fabricamos artesanalmente sketchbooks decorados com o
que os alunos mais gostam. Como premiagao para o Grupo 6, cada
integrante ganhou um exemplar da Literatura Brasileira em Qua-
drinhos, e um kit de papelaria. Foram presentes relativamente

simples, mas feitos com todo carinho e gratidao.

Reflexoes sobre o projeto rapoesia

Propor um projeto, uma sequéncia didatica, é algo trabalhoso
e envolve muita entrega. Além disso, depende da recepcao dos alu-
nos, do aceite da escola e mais ainda, de professores que estejam
disponiveis a dar um voto de confian¢a para o trabalho no qual vocé
se dispoe a investir. Tivemos a felicidade de lograr éxito em todos
esses quesitos, ademais, saimos com a plena consciéncia de que po-
demos sim construir uma educacao emancipadora e humana.

Porém, como em todo projeto, existem pontos que podem sem-
pre ser melhorados, e reflexdes que podem acrescentar contetido
ao que ja esta proposto e torna-lo ainda melhor. Para isso, vamos
refletir sobre nossos erros e possiveis reparos em relagao ao Projeto
Rapoesia, sem nos esquecermos que, estdvamos com o tempo re-

duzido e apenas pudemos ter acesso a mais duas aulas pois, como
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antes mencionamos, a professora Naila foi de extrema importancia

nos cedendo mais esse tempo com a turma.

Em relacao a primeira e segunda aulas, para uma melhor flui-
dez de contetido, o necessario seria acrescentar, no minimo, duas
aulas para a contextualizacdo do Rap nacional, pois infelizmente,
devido a escassez de tempo, decidimos ndo comentar profundamen-
te sobre os primeiros grupos de Rap brasileiros que foram os pre-
cursores do movimento no Brasil. Sendo assim, ficamos em déficit
em relacdo a historia dos Racionais MC’s, que foi e é um dos mais
renomados grupos de Rap nacional, entre outros que fizeram parte
da histéoria do Rap no Brasil. Tal como aborda Teperman (2015):

Criado em 1988, o Racionais rapidamente se firmou
como o principal grupo de rap no Brasil. Desde 1984,
Edivaldo Pereira Alves (Edi Rock) e Kleber Geraldo
Lelis Simées (KL Jay) organizavam bailes e festas nas
quebradas da Zona Norte. Na mesma época, os primos
Pedro Paulo Soares Pereira (Mano Brown) e Paulo
Eduardo Salvador (Ice Blue), moradores do Capao Re-
dondo, na Zona Sul, haviam criado a dupla B.B. Boys
(Black Bad Boys) e frequentavam o movimento no me-
tré Sdo Bento. Por sugestao do produtor musical Milton
Sales, as duplas se uniram e criaram o grupo Racionais

MC’s, cujo nome foi inspirado no lendario disco de Tim
Maia, Racional. (TEPERMAN, 2015, p. 65).

Para nao tornar uma aula tradicional e expositiva, poderia-
mos sugerir que, durante a aula, os alunos fossem autorizados a
utilizar seus aparelhos celulares para que pudessem fazer uma
busca rappers e/ou grupos de Rap nacional e que compartilhassem

com 0S8 colegas O que encontrassem.

Retomando o que antes haviamos mencionado, no encontro
seguinte, fol acrescida uma aula, devido ao fato de os alunos esta-
rem participando efetivamente do debate que propomos, a partir
do Rap escolhido por eles proprios, o qual possuia como tematica

a homofobia. Ndo consideramos um erro, pois, quando se propoe

S,
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preparar uma aula com foco em oralidade, ndo ha como prevermos
a participacao integral dos estudantes, porque isso depende de um
emaranhado de fatores que vao desde o conhecimento de mundo
que eles possuem, do préprio interesse em participar da aula e até
mesmo da nossa capacidade de mediacao. No caso do Projeto Ra-
poesia, em se tratando de havermos solicitado uma pesquisa sobre
o tema, mesmo que sem critérios especificos para esta, salvo a in-
clusdo de referéncias, logo seria um meio para que eles possuissem

uma bagagem sobre o assunto para adentrar ao debate.

Tendo como objetivo a analise conteudista da letra do Rap,
se considerarmos que as proximas turmas seriam participativas,
assim como foram os alunos do 1° ADM, seria necessario o acrés-
cimo de uma aula, pois conseguimos apenas analisar metade da
letra da musica, o que ja foi valido, tendo em vista que a intengao
era avaliarmos a capacidade argumentativa dos alunos, o que foi

1Impressionante.

Nas proximas aulas, haviamos planejado relembrar os con-
ceitos formais da poesia, ciente de que nao necessitava adentrar
em demasia no assunto, pois o tema fora estudado algumas aulas
anteriores com a professora Naila. Haveria necessidade de acres-
cer aula neste dia, pois os alunos nao iniciaram a escrita em sala e
decidimos deixar como atividade domiciliar, pois para o Projeto nao
teriamos tempo. Porém, considerando a mudanca da data para as
apresentacoes, possuiriam assim, uma semana para a producao, e
o interesse primordial era utilizar as dltimas aulas apenas para a
conclusao, no caso do perfil do 1° ADM, no quesito participacao e
producao, confiamos que fariam um trabalho excelente.

Finalmente, no dia das apresentagoes, os estudantes esta-
vam empolgados, alguns muito ansiosos, algo completamente com-
preensivel, pois ndo era uma pratica corriqueira compor e rimar

um Rap. Esse fato chamou-nos a atencao pois, ao perguntarmos nos
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primeiros encontros quais eram os estilos musicais que ouviam fre-
quentemente, nas respostas incluiam o Rap, inclusive neste mesmo
dia, uma das alunas estava com a camiseta dos Racionais MCs por
baixo do uniforme e, um dos alunos, quando colocamos as musicas
para ouvirem, ele rimava junto, sabia todas as letras, sua empolga-

¢ao era perceptivel.

Mencionamos acima que, ao iniciarem as apresentacoes, per-
cebemos que o primeiro grupo havia escolhido uma base que néao
era sincronizada com o flow da letra. Por isso, nossa estratégia foi
pausar por um momento, e solicitamos que os grupos “ensaiassem”
antes de apresentar. Obviamente, ndo fol um equivoco nem nosso,
nem dos grupos o fato de ndo pensarmos em um breve ensaio antes
de apresentarem, mas fol um indicio de que realmente os alunos
nao possuiam experiéncias com esse formato de apresentacéo, ten-
do em vista que, pelo que pudemos perceber, nao tinham experién-

cla com musica.

Ressaltamos que os grupos elegeram suas dinamicas para
apresentar, como por exemplo, dois grupos preferiram que ape-
nas um integrante rimasse a letra, outro grupo preferiu rimar sem
base, assim como, no caso do grupo das meninas, duas delas nos
comunicaram que nao conseguiriam fazer a atividade, mas que ha-
viam colaborado com a escrita da letra. De certa forma, todos parti-
ciparam, todos colaboraram de alguma maneira, pois nosso objetivo

era fazer uma atividade prazerosa e democratica.

Se fossemos os responsaveis por atribuir uma nota a cada
grupo, realmente teriamos que levar em consideracao os critérios
para a elaboracao previamente estabelecidos. Mas, novamente, de-
vido ao fato de estarmos sem mais aulas disponiveis, optamos por
deixar a corregao a cargo da professora Naila. O correto para este
tipo de atividade, seria a escrita das letras pelos grupos, as possi-

vels correcoes relacionadas aos critérios que antes estabelecemos

D
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— como rima de final, formato balada etc. — e a reescrita, para apés
1sso0, Iniciarem as apresentacoes. Ou seja, necessitariamos de mais

uma aula.

Essa aula acrescida seria de extrema importancia no que-
sito premiacao para o melhor grupo, ou seja, aquele que utilizou
corretamente todos os critérios para compor o Rap. Nao haviamos
outorgado critérios para as apresentacgoes, por isso, para o Projeto
Rapoesia, ndo computariamos ou retirariamos nota caso um inte-
grante do grupo resolvesse nao rimar, ou caso apenas um rimasse.
Nossos critérios estavam baseados na escrita do poema. Diante dis-
S0, para a premiagao, resolvemos fazer um sorteio, assim tornou-se
um resultado justo para todos.

Entre erros e acertos, o Projeto Rapoesia foi um sucesso. Todos
os alunos participaram, todos escreveram ao menos alguns versos
do Rap, todos participaram das apresentacgoes dos colegas, e muito
mais que 1sso, pudemos perceber a importancia de fazé-los agentes
de suas aprendizagens.

O Projeto Rapoesia objetivou propor um ensino literario a par-
tir do Rap, e acreditamos que nesse quesito, logramos éxito. No
entanto, o Projeto também poderia ser utilizado por outras disci-
plinas, e sobre 1sso recorremos ao conceito de interdisciplinaridade
presente no PCN+ Ensino Médio, que traz no documento este con-
ceito com maior clareza, e essa nova proposta orienta a construcao
do trabalho pedagodgico a partir da contextualizacao, da interdisci-
plinaridade e das competéncias e habilidades, sendo que:

Um trabalho interdisciplinar, antes de garantir asso-
clacdo tematica entre diferentes disciplinas — a¢do pos-
sivel, mas nao imprescindivel —, deve buscar unidade
em termos de pratica docente, ou seja, independente-
mente dos temas/assuntos tratados em cada disciplina
isoladamente. Em nossa proposta, essa pratica do-

cente comum esta centrada no trabalho perma-
nentemente voltado para o desenvolvimento de
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competéncias e habilidades, apoiado na associa-
cao ensino—-pesquisa e no trabalho com diferentes
fontes expressas em diferentes linguagens, que
comportem diferentes interpretagdes sobre os temas/
assuntos trabalhados em sala de aula. Portanto, esses
sdo os fatores que dio unidade ao trabalho das diferen-
tes disciplinas, e ndo a associagao das mesmas em torno
de temas supostamente comuns a todas elas (BRASIL,
2002b, p. 21-22, grifo nosso).

Percebemos assim, que a interdisciplinaridade nos PCN+ ob-
jetiva o desenvolvimento das habilidades e competéncias comuns
a todos os alunos. Um professor de Histéria pode desenvolver um
trabalho interdisciplinar com um professor de lingua portuguesa,
utilizando da mesma sequéncia didatica que propomos para tratar
de temas como a escravidao, a exemplo do Rap Navio Negreiro, do
Slim Rimografia. Da mesma forma, este mesmo professor poderia
propor um projeto com o professor da disciplina de Sociologia, uti-
lizando o Rap Sucrilhos, de Crioulo, o qual tematiza a desigualda-
de social. A disciplina de Artes poderia ser acrescida em qualquer
projeto ou sequéncia didatica que se utilizasse do Rap como recur-
so. Um professor de lingua portuguesa pode utilizar-se do mesmo
esquema para propor um trabalho envolvendo além da literatura,
como fol 0 nosso caso, gramatica normativa, varia¢ao linguistica,
expressoes idiomaticas, entre muitos outros temas/assuntos. O Rap
é uma fonte inesgotavel de possibilidades para se trabalhar em sala

de aula.

Seguramente, qualquer trabalho interdisciplinar empreende-
ria adequacio aos seus contextos de sala de aula, sendo necessario
acrescentar ou diminuir o nimero de aulas, assim como modificar
a forma de avaliar os alunos. Nosso intuito aqui, é apresentar um

recurso pedagdgico que pode ser utilizado por todas as disciplinas
do Ensino Médio.
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Enfim ... As consideracoes finais

O Projeto Rapoesia foi proposto com a finalidade de vencer
a questao conteudista que permeia o ensino de literatura, tendo
em vista apenas os conteudos de historia da literatura brasileira, e
por muitas vezes, com textos fragmentados com a intencao de ensi-
nar apenas questoes morfologicas e estruturais, esquecendo-se na
maioria das vezes da func¢ao primordial que a literatura exerce, que

¢é a capacidade humanizadora.

Longe de encerrarmos este Projeto, colocando um ponto fi-
nal, gostariamos que este fosse ampliado para as diversas areas
do conhecimento, assim como, os outros trés elementos do Hip-hop
— grafite, break, D.J. — pudessem ser incorporados em futuras se-
quéncias didaticas ou projetos de letramento. Poderiamos propor as
escolas que dividissem os elementos que compoem o Hip-Hop entre
as séries do Ensino Médio, por exemplo: o primeiro ano poderia
trabalhar o grafite e suas representacoes; o segundo no, o break e
os movimentos corporais na construgao da identidade e no terceiro
ano, o D.J. e o M.C. (que juntos formam o Rap) e como se da a cons-

trucao dos discursos através das letras das musicas.

Mas além disso, nosso Projeto Rapoesia objetivou também a
construcdo de uma educac¢do mais humana e emancipadora, capaz
de abrir caminhos para que os alunos pudessem ser agentes dos
seus aprendizados. Nosso trabalho foi de extrema importancia, pois
a0 mesmo tempo em que ministravamos os conteudos, davamos es-
pacgo para que os alunos pudessem manifestar-se para que juntos
pudéssemos construir um espaco de aprendizado mutuo dentro de

sala de aula.

Relembremos que, quando questionados sobre a frequéncia
com que participavam ou proporcionavam-lhes espacos de debates

em sala de aula, as respostas foram, no geral, que raramente aulas
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mais dinamicas aconteciam e, no ano de 2022, havia sido a pri-
meira vez. Da mesma forma que relembremos também, da aluna
integrante do Grupo 4, a qual decidiu que rimaria o poema que
haviam composto, pois mesmo nio gostando de falar em publico, e
mesmo nao gostando de Rap, ela gostava de cantar. Mas, por que
relembrar essas questées? Para que possamos concluir que, sem
0 espaco necessario para os alunos interagirem, sem conhecé-los
um pouco mais profundamente. Sem perguntarmos a eles como se
sentem em relacdo a determinado assunto, nunca conseguiremos
construir uma educagao emancipadora, e no pior dos casos, jamais
formaremos cidadaos criticos, capazes de formular e defender seus

ideais com firmeza, pois nao foram incentivados a fazé-lo.

Do mesmo modo, devemos colocar em mente, como professores,
que a escola pertence ao aluno, portanto, é necessario que espagos
sejam abertos para que incluamos nos planejamentos, aulas que te-
nham como contetidos, aquilo que realmente faga parte do dia a dia
dos estudantes, para que eles se sintam realmente incluidos, nao
apenas como meros receptores de conteudos formais, mas também,

construtores de saberes que permearao sua formag¢do humana.

Logramos comprovar que, com o conhecimento, podemos que-
brar as barreiras do preconceito, seja racial, etario, de género, se-
xual, e no nosso caso, cultural, pois, através do Projeto Rapoesia,
comprovamos que o Rap, é musica, pois vai muito além de um géne-
ro musical, assim como, através das letras dos Raps propostos em
sala, comprovamos que cada poema é poesia viva e vivida; além de

compor um Rap, é necessario vive-lo.

E necessdrio comentar que, tivemos a sorte de encontrar uma
profissional que estava disposta a confiar no nosso trabalho, pois
pelo que lemos e percebemos, os professores do colégio possuem cer-
taliberdade para a aplicacao de contetdos, mas claro que esses estar

dentro do proposto pelo Projeto Politico Pedagogico. Nao podemos
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mencionar a realidade de outros colégios, porém, percebemos que
a educacio pode ser aos poucos transformada se, os profissionais
estivessem dispostos a colaborar para que isso acontecesse. Preci-
samos emprestar uma citacdo de Rildo Cosson e concordar quando
menciona que: “falta a uns e a outros uma maneira de ensinar que,
rompendo o circulo da reproducdo ou da permissividade, permita
que a leitura literaria seja exercida sem o abandono do prazer, mas
com o compromisso de conhecimento que todo saber exige.” (2021,
p. 17). Que possamos quebrar as barreiras do conhecimento enges-
sado para usufruir de tudo o que a educacgio pode nos proporcionar,
dando lugar a fim de que todos, sem distin¢ao, possam participar da

construcao dos saberes.

O Projeto Rapoesia foi proposto por nds, mas sé foi possivel
executa-lo pois todos estavam dispostos a fazé-lo acontecer, nds
pesquisadores e professores, a professora Naila, o colégio, e acima
de tudo, os alunos do 1° ADM. Sem a participagao efetiva deles, nao
teriamos conseguido realizar as atividades e, muito menos, compro-

var que realmente a educagao transforma.
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Anexos

Anexo 1 - sequéncia didatica para a
pratica do TCC

RAPOESIA: O RAP COMO RECURSO DIDATICO PARA O

Titalo LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO MEDIO

Assunto Sequéncia didatica — Projeto Rapoesia

Orientanda | Gisele de Fatima do Prado

Série 1° ADM Ensino Médio

Duragao 6 aulas, 50 minutos cada (aproximadamente)

Objetivo [ Aplicar em sala com os alunos os conceitos e atividades elencadas no
projeto.

Materiais Televisao ou notebook, caderno, musicas impressas, slides, quadro
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Habilidades e competéncias BNCC
ensino médio:

Competéncia Especifica 1:

(EM13LGG102) Analisar visdoes de mundo, conflitos de interesse,
preconceitos e ideologias presentes nos discursos veiculados nas
diferentes midias, ampliando suas possibilidades de explicagao, in-
terpretacao e intervencao critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para in-
terpretar e produzir criticamente discursos em textos de diversas
semioses (visuals, verbais, sonoras, gestuais).

Competéncia Especifica 2:

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corpo-
rais e verbais) em diferentes contextos, valorizando-as como feno-
meno social, cultural, histérico, variavel, heterogéneo e sensivel
aos contextos de uso.

(EM13LGG202) Analisar interesses, relagoes de poder e perspec-
tivas de mundo nos discursos das diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e verbais), compreendendo criticamente o
modo como circulam, constituem-se e (re)produzem significaciao e
1deologias

(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas di-
versas linguagens (artisticas, corporais e verbais), com vistas ao

interesse comum pautado em principios e valores de equidade as-
sentados na democracia e nos Direitos Humanos.

Competéncia Especifica 3:

(EM13LGG301) Participar de processos de producao individual e
colaborativa em diferentes linguagens (artisticas, corporais e ver-
bais), levando em conta suas formas e seus funcionamentos, para
produzir sentidos em diferentes contextos.

(EM13LGG302) Posicionar-se criticamente diante de diversas vi-
soes de mundo presentes nos discursos em diferentes linguagens,
levando em conta seus contextos de producéao e de circulacao.
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(EM13LGG303) Debater questoes polémicas de relevancia social,
analisando diferentes argumentos e opinides, para formular, nego-
ciar e sustentar posicgoes, frente a analise de perspectivas distintas

Competéncia Especifica 4:

(EM13LGG401) Analisar criticamente textos de modo a compreen-
der e caracterizar as linguas como fenémeno (geo)politico, histori-
co, social, cultural, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos
de uso.

Competéncia Especifica 6:

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagio au-
torais individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas
(artes visuais, audiovisual, dancga, musica e teatro) e nas intersec-
coes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais, co-
nhecimentos de naturezas diversas (artisticos, historicos, sociais e
politicos) e experiéncias individuais e coletivas.

(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes di-
mensoes da vida social, cultural, politica e econémica e identificar o
processo de construcao historica dessas praticas.

Objetivos:

* Provocar a reflexdo sobre a relacdo da musica com a poesia, por
meio da leitura e escuta de musicas de Rap;

+ Apresentar o contexto de producao e recepcao do Rap Nacional;

* Relembrar os conceitos de poesia e poema, assim como 0 que ca-
racteriza a poesia marginal;

* Apreciar musicas em forma de poema e seus recursos, como rimas
e metaforas;

* Organizar junto aos alunos uma coletanea de Rap escritas por

eles;
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TEMPO: 2 aulas de 50 min.

MATERIAIS NECESSARIOS: musicas impressas, acesso a inter-
net, computador, quadro, slides.

ESPACO: Sala de aula

1°Aula e 2° aula

DATA: 05/09/2022 HORARIO: 10h50 as 12h

MOTIVACAO: Iniciar a aula com uma conversa para falar sobre o
porqué do Projeto e sua relevancia. Perguntar aos alunos que tipo
de musica eles ouvem e se é possivel aprender sobre poesia através
da musica. Combinar com os alunos algumas regras, como levantar
a mao para falar e esperar a sua vez, ndo conversar sobre outros
assuntos, nao interromper as falas da professora e dos colegas, res-
peitar o contetudo das falas, respeitar as opinides divergentes.

DESENVOLVIMENTO: Antes de iniciar e apds a apresentacao
pessoal, a professora entregara um encarte com as musicas aos alu-
nos e apods, perguntar

1. O que é cultura?
2. Como vocés caracterizariam o Rap em trés palavras?

3. A escola proporciona espago durante as aulas para que voces pos-
sam expressar suas opinioes?

4. Qual a importancia da Literatura?

Durante as respostas dos alunos, a professora anotara as respostas
da questdao numero 2 no quadro, e apds as discussées, iniciara com
a contextualizacdo do Rap Nacional para os alunos, mostrando a
realidade dos MCs, assim como o contetido das musicas que é va-
riado. Logo, a professora mostrara aos estudantes que o Rap pode
ser usado como recurso pedagdgico para as aulas de literatura por-
tuguesa, assim como é um meio para os alunos manifestarem suas

visdes de mundo.
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A cada slide a professora podera interagir com os alunos pergun-
tando se conhecem esse ou aquele MC, se ja ouviu essa ou aquela
musica, se conhecla essa maneira de escrever musica, entre outros
questionamentos que possam ser pertinentes.

Nos tltimos 20 minutos da segunda aula, os alunos ouvirdo as mu-
sicas e fardo uma votacao para a escolha da musica que sera deba-
tida na préxima aula.

Solicitar que os alunos pesquisem sobre a tematica da musica esco-
lhida como forma de preparacao para a analise do contetdo.

AVALIACAO: A participacdo dos alunos serd o método de ava-
liacdo, pois consistira em perceber a habilidade que eles possuem
para debater e formular respostas e opinides acerca das perguntas
realizadas no inicio.

3% Aula

DATA: 09/09/2022 HORARIO: 10h as 11h40

MOTIVACAO: A professora perguntaré se realizaram a pesquisa
sobre a tematica da musica eleita na aula anterior.

DESENVOLVIMENTO: O desenvolvimento da aula dependera
da musica escolhida pelos alunos, sendo que no encarte entregue
pela professora na primeira aula, estardo as letras das cancoes, a
saber: Navio Negreiro (Slim Rimografia) — fala sobre a escravidao
que ainda persiste; O Surto (Mika) sendo o assunto a depressao e
o suicidio; Pseudosocial (Froid) que fala sobre o sistema educacio-
nal brasileiro; Corpo sem Juizo (Jup do Bairro) com o tema sobre
homofobia; Flor de Mulher (MC Luana Hansen) que fala sobre o
papel da mulher na sociedade e Sucrilhos (Crioulo) com o tema da
desigualdade social.

Independente da tematica eleita, a professora colocara a musica
para todos ouvirem e, ap0s isso, lera parte por parte fazendo um
debate sobre cada ponto em especifico. Essa aula sera especifica
para os grupos debaterem e darem opinides baseadas nos fatos que
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foram pesquisados por eles sobre o tema da musica.

AVALIACAQO: A avaliacao consistira em verificar se realizaram a
pesquisa sobre o tema da musica, solicitada na aula anterior, assim
como a habilidade para formar opinides baseadas em fatos.

4%e 5% Aulas

DATA: 12/09/2022 HORARIO: 10h50 as 12h

MOTIVACAO: A professora perguntari se eles lembram a diferen-
ca entre poesia e poema? E perguntara: O que é poesia Marginal?
Vocés acreditam que as letras de Rap podem ser consideradas poe-
mas?

DESENVOLVIMENTO: Apos esse debate, serao brevemente re-

lembrados os conceitos basicos da poesia. Depois disso conceituara
“poesia marginal”.

Para constatar que as letras de Rap pode ser considerado poemas,
serao utilizados os conceitos do livro “Se liga no Som”, o qual ensina
como se dao as rimas e o ritmo nas cancoes. A musica utilizada para
a andalise da aula passada, sera usada novamente para a analise
das rimas, da métrica e do ritmo. Com isso, teremos a comprovagao
que o Rap pode ser considerado um género literario.

Depois dessas explicagoes e exemplificagées, tendo como base as
discussoes de todas as aulas anteriores, a professora solicitara que
Iniciem a escrita, em grupo, de um rap que devera ser apresentado
para a sala na proxima e ultima aula.

AVALIACAO: A avaliacdo consistird na participacio em aula e
na producgio do Rap, com a tematica que o grupo venha a escolher,
sendo esta, livre para eles terem a liberdade de producao dentro da
sala de aula. Caso nao seja possivel o término do Rap durante esta
aula, sera solicitado que tragam pronto e ensaiado para a ultima
classe, que consistira na apresentacao dos grupos.
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6° Aula
DATA: 19/09/2022 HORARIO: 10h as 10h50

MOTIVACAO: Os alunos deverio estar com suas musicas ja pro-
duzidas.

DESENVOLVIMENTO: Os grupos iniciardo as apresentacoes,
poderao cantar todos juntos, ou cada um cantar sua parte. O intuito
¢é a participacao coletiva.

AVALIACAO: Apresentacio.

Anexo 2 - slides

RAP E POESIA - TCC GISELE.pptx — Aulas 1 e 2

PROJETO TCC GISELE - aula 3.pptx — Aulas 3 e 4 (excepcional-
mente nao utilizamos este material, pois conforme mencionamos,
os alunos participaram ativamente do debate e da analise do Rap)

PROJETO TCC GISELE - RAPOESIA - 5* E 6* AULAS.pptx —
Aulas 5e 6

Anexo 3 - encarte

Navio Negreiro — Slim Rimografia

Somos sonhos, somos luta

Fomos mio de obra barata

Somos arte, somos cultura

Somos ouro e somos prata

Somos indios, somos negros

Somos brancos, somos afrodescendentes

Somos raga, somos povo


https://1drv.ms/p/s!AtfYUear1cMAhExAMtaFqF_XOyzf?e=1oLuU2
https://1drv.ms/p/s!AtfYUear1cMAhE6EQ_O2TgKeyb05?e=KX8yUH
https://1drv.ms/p/s!AtfYUear1cMAhCXCvlRljKClGiwu?e=8zUIOk

Somos tribo, somos gente
Somos sonhos, somos luta
Fomos mio de obra barata
Somos arte, somos cultura

Estamos em pleno mar, embarcagdes de ferro e ago
Onde pessoas disputam palmo a palmo por um espago
Nesse imenso rio negro de piche e asfalto

Cristo observa tudo calado de bragos abertos 14 do alto
Onde a lei do siléncio impede que ecoe o grito do morro
Dos poetas em barracos sem forro, que clamam por socorro
Homens de pele escura, sem sobrenome importante
Filhos de reis e rainhas de uma terra tdo distante

O mar separa o Brasil da Africa

Um rio separa as periferias das mansoes de magnatas
Uniformes diferenciam funcionarios de patroes

A cor denuncia vitimas antigas de exploragdes
Trazidos em pordes e navios negreiros

Tratados como animais, vendidos a fazendeiros
Vivendo em cativeiros

Negociados como mercadoria

Enriquecendo a classe nobre, hoje chamada burguesia
Deixou pra tras dialetos e crenga

Cagados, mortos e agoitados quem tentou resisténcia
Tratados como gado, sem direito a educagdo
Emudeceram seus tambores, amaldigoaram sua religido
Alguns morreram de fome, de sede, de frio

Corpo magro, cheio de marcas e o estdmago vazio

Me diz: Quem sio os herdis e quem sdo os bandidos?
Quem merece honra, quem merece ser punido?

Quem lutou por liberdade, na histéria foi esquecido
Sem status, sem monumentos, s6 barracos foram erguidos

Somos sonhos, somos luta

Fomos mio de obra barata

Somos arte, somos cultura

Somos ouro e somos prata

Somos indios, Somos negros

Somos brancos, somos afrodescendentes
Somos raga, somos povo

sumario




Somos tribo, somos gente
Somos sonhos, somos luta
Fomos mio de obra barata
Somos arte, somos cultura

Somos tratados como nada, trazidos como bicho
Oprimidos e usados, dispensados como lixo

Temos muito que mudar, a histéria ndo acabou

Por cada vida que por liberdade, como Cristo, se sacrificou
Bisavés cuja a voz foi silenciada

E por nés sua luta ndo pode ser abandonada

O navio hoje é barca sem vela, s6 sirene

Navegando na estrada, hoje volante, ontem lemes

O porio é chiqueiro de camburio

Os chicotes e agoites trocados por cacetete e oitdo
Senzala virou presidio, Quilombo é favela

Heréis: Malcolm X, Luther King, Zumbi e Mandela
Escraviddo ainda existe em cada olhar triste nas esquinas
Nos becos e vielas, nos sonhos em ruinas

No esgoto a céu aberto, na crianga desnutrida

Nas méaos que pedem esmola nas ruas e avenidas
Herdeiros da miséria dos escravos trazidos em navios
Soldados do breu em busca do brio

Filhos da patria amada, idolatrada mae gentil

Onde tu estavas que tamanha atrocidade nio viu
Negras mulheres, suspendendo as tetas

Magras criangas, cujas bocas pretas

Rega o sangue das maes

Outras, mogas, mas nuas e espantadas

No turbilhdo de espectros arrastadas

Somos sonhos, somos luta

Fomos mio de obra barata

Somos arte, somos cultura

Somos ouro e somos prata

Somos indios, Somos negros

Somos brancos, somos afrodescendentes
Somos raga, somos povo

Somos tribo, somos gente

Somos sonhos, somos luta

sumario
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Fomos mio de obra barata

Somos arte, somos cultura

Tem um pouco de navio negreiro embaixo de cada viaduto
Em cada lagrima derramada, em cada mée que veste luto
Tem um pouco de navio negreiro em cada mao que pede esmola
Em cada beco e viela, em cada crianga longe da escola
Tem um pouco de navio negreiro na viola, no pandeiro
No atabaque, no cordel, na enxada e no tempeiro

Tem um pouco de navio negreiro na igreja, no terreiro
No santo, no orix4, na benzedeira e no obreiro

Tem um pouco de navio negreiro no crucifixo, no patué
Na mulata, no crioulo e na cumbuca de Munguza

Tem um pouco de navio negreiro na mdsica, na poesia

Na danga, nas artes e em cada panela vazia

Tem um pouco de navio negreiro no futebol, no carnaval
No azeite de dendé, no acarajé e no cédigo penal

Tem um pouco de navio negreiro no reflexo do espelho
Dos que lutaram e morreram pra nio viver de joelho

Tem um pouco de navio negreiro em cada conquista, em cada vitéria
Na pele, na memoria, na minha e na sua histéria

Tem um pouco de navio negreiro

Somos sonhos, somos luta
Fomos mio de obra barata
Somos arte, somos cultura
Somos ouro e somos prata
Somos indios, somos negros
Somos brancos, somos afrodescendentes
Somos raga, somos povo
Somos tribo, somos gente
Somos sonhos, somos luta
Fomos mio de obra barata
Somos arte, somos cultura

Disponivel em: < Navio Negreiro - Slim Rimografia - LETRAS.MUS.BR>


https://www.letras.mus.br/slim-rimografia/navio-negreiro/
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Corpo sem juizo - Jup do bairro

Minha filha continua me escrevendo

Me afirmou que vai voltar

Que vem me ver por esses dias

Pediu-me perddo, dizendo que havia transformado seu corpo em outro corpo
E que eu teria dificuldade em reconhecé-la

Eu lhe respondi que o corpo era dela

Era ela a tnica dona

E que meu amor por ela estava sacramentado desde sempre
O meu coragio estaria sempre do lado do corpo dela
Qualquer que fosse a forma que esse corpo tivesse

E ca estou eu

Nem sei por que contemplando esse corpo caido no chio
Debrugo

Olho a cabega do corpo morto

Parece de uma mulher bem jovem

Ela devia ser vaidosa

Longas trangas espalhadas lhe cobrem a nuca e parte dos olhos
Sinto arrepio

Parece que eu ja vi esse corpo por tras

Essa silhueta ndo me é estranha

Tenho essa imagem no fundo de minhas lembrangas

Quem serd essa mulher?

Alguém me sussurra, ao lado, que foi um crime se homofobia
Penso em Josué, meu filho

Que nio ¢ filho

E, sim, minha amada filha

Preciso me afastar daqui

Essa cena me traz lembrancas de antigas dores

Minha filha disse que vira por esses dias

Estou cansada

Tudo em mim déi

Crime de homofobia?

De quem ¢ esse corpo?

E preciso resguarda-la

A policia esta demorando

Preciso me aproximar mais

Quero ver esse corpo de perto

Ha um detalhe, perto do corpo

Que eu ndo tinha visto: Uma pequena bolsa tiracolo
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Bolsa igual a minha

E a bolsa que a minha filha me pediu, um dia

Presente que eu lhe dera escondido do Josué, pai

Preciso me aproximar

D4 licencga! D4 licenga! D4 licengal!

Vejo-me empurrando todos

D4 licencal

Vida, me dé licenga! Me da licenca!

Conhego esse corpo

Saio de mim

Planto-me aqui

Eu, sentinela de um corpo assassinado, que ndo consegui guardar
Essa é a minha menina

Tenho dor

Meu peito explode

Algo me fere o peito

Quem matou a minha menina?

O pai?

Eu?

Vocés?

Quem matou minha menina?

Quem matou minha menina?

Meus olhos cansado se abrem pra um novo dia

Engulo a saliva da minha prépria rebeldia

E quem diria que um dia cé me ouviria falar?

E que minhas correntes foram soltas antes d’eu me expressar
Tardia, e sinto que aqui ndo posso caminhar

Meu corre é longo, mais um pulo, chego onde quero chegar
Por onde quero, posso até chegar numa iluséo

Mas sigo em frente e nem sempre ougo 0 meu coragio
Anoitece, o sol ja desce

Pedidos em forma de prece

De uma gente que sé ajuda a outra se julgar-se merecem
Ninguém quer se conhecer

Se preocupar pra qué?

Nesse caminho falho eu ndo ganho o que merego receber
E como est4 diante da morte e permanecer imortal

E como langar a prépria sorte e nio ter direito igual
Mas eu resisto, eu insisto, eu existo

Nio quero o controle de todo esse corpo sem juizo



Um corpo sem juizo, que nio quer saber do parafso

Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso

Um corpo sem juizo, que ndo quer saber do paraiso

Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso

Um corpo sem juizo, que ndo quer saber do paraiso

Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso

Um corpo sem juizo, que ndo quer saber do paraiso

Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso

E é issol

Eu decidi que vou explorar as poténcias do meu corpo
Por isso, unha, cabelo, e tal, tal, tal

Explorando as poténcias do meu corpo, eu fiz esse trabalho
De acordo com toda a violéncia que eu sofri

Relacionada a minha méao a gesticular

Em ser viado mesmo

E isso!

E sobre bichice

E sobre ser quem eu quero ser

E sobre liberdade

E sobre ser uma referéncia de bicha

As minhas referéncias sdo bichas

Meus olhos cansado se abrem pra um novo dia

Engulo a saliva da minha prépria rebeldia

E quem diria que um dia cé me ouviria falar?

E que minhas correntes foram soltas antes d’eu me expressar
Tardia, e sinto que aqui ndo posso caminhar

Meu corre é longo, mais um pulo, chego onde quero chegar
Por onde quero, posso até chegar numa ilusio

Mas sigo em frente e nem sempre ougo o meu coragio
Anoitece, o sol ja desce

Pedidos em forma de prece

De uma gente que s6 ajuda a outra se julgar-se merecem
Ninguém quer conhecer

Se preocupar pra qué?

Nesse caminho fale

Eu ndo ganho o que merego receber

E como est4 diante da morte e permanecer imortal

E como langar a prépria sorte e nio ter direito igual
Mas eu resisto, eu insisto, eu existo

Nio quero o controle de todo esse corpo sem juizo
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Um corpo sem juizo, que nio quer saber do parafso
Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso
Um corpo sem juizo, que ndo quer saber do paraiso
Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso
Um corpo sem juizo, que ndo quer saber do paraiso
Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso
Um corpo sem juizo, que ndo quer saber do paraiso
Mas sabe que mudar o destino é o seu compromisso

Disponivel em:< Corpo Sem Juizo - Jup do Bairro - LETRAS.MUS.BR>

O Surto - Mika (part. Ruero)

Qual futuro que vocé visa?

Téao preocupado com quantos te visualiza

A vida é como um campo minado no escuro

Tome cuidado onde pisa

E olha eu juro

N3o t6 aqui de brisa

Vocés falam tanto em pegar a visdo

Mas nem se deram conta que nossos irmaos

A muito tempo ja ndo visam um futuro

Cuidado pra ilusdo néo te cegar

Nada serd conquistado se ficar s6 na espera

Voceé t4 entre viver ou esperar a morte chegar

Ou quem sabe esteja indo de encontro com ela
Desculpa se suou como hipocrisia

Tem tanta coisa acontecendo

Vrias fita correndo

E eu escrevendo versos pedindo pra vocés

Darem mais valor a vida enquanto eu me enveneno
Olha entdo vai vendo, nem tudo é sé festa

As vezes minha mente me contesta

Foi acumulando tudo o que ela detesta

Juntei todo aquele 6dio é mandei de testa

Como somos fracos nos achamos fortes

Vivemos juntando cacos ndo temo todo esse porte
N3io sabemos lidar com fatos muito menos com a morte

sumario



https://www.letras.mus.br/jup-do-bairro/corpo-sem-juizo/
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E pra realizar os nossos atos precisamos de suporte
Essa letra é um surto

Dos efeitos que surtiram

Minha oragdo é para que o pai olhe

Por aqueles que a tempos morreram e ainda respiram
De letra em letra meu bloco de notas

Tem virado um show de horrores

E a insbnia veio me avisar que as madrugadas

N3o foram feitas para dormir

Nio para os compositores

Mesmo que tentem testar minha fé ndo me abalaram

Os que tentaram testar minha fé fortificaram

Mesmo que tentem testar minha fé ndo me abalaram

Os que tentaram testar minha fé fortificaram
Ultimamente com o que sua mente se ocupa

Ceé vive ou vive inventando desculpa?

Nio va se apegar a sua luta fajuta

Sua conduta é culpar para fugir da culpa

Jogue a culpa em mim

Se alguém tem que ser culpado é ndo ha uma escapatéria
Me perdi no meio da trajetdria

Quando foi que me tornei o vildo da minha prépria histéria?
E o pior é que eu jogo a culpa em mim

A que ponto as coisas chegaram?

Sempre falei sobre perdio, segunda chance

Na minha vez nio teve perddo e as chances acabaram
Dois lados da moeda sorte ou revés

O jogo da vida real é mo treta

Seus autos é baixos sdo como montanha russa

Que vivemos se arriscando na roleta

Isso ndo é um mero desabafo

Sdo baseados em vivéncias tudo o que componho e canto
Ta mais pra recado s6 queria dizer guerreiro, guerreira ndo se culpe tanto
Como fui falho minha mente recorda

Como pesadelo que nunca se acorda

Talvez uma conversa evitaria

Que aquela vida tivesse ido embora

Através de uma corda

E eu pude ver de perto

Pessoas que ndo vejo mais com a mente perdida
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Se perdendo no crime perdendo a liberdade

Ou até mesmo perdendo a vida

Ou tirando com as préprias maos

Cansei de ser enganado por histéria ficticia

Que te fazem pensar que sua vida também deva acabar
Com uma triste noticia

Saudades a mil pensando em quantos ndo viram seus dias de gldrias
Quantas histérias momentos mil grau

Infelizmente restaram memorias (s6 memorias)
Romantizam assuntos sérios

Incompreendidos taxados como covardes

A procura de reftigio s6 posso dizer

Que ainda é cedo pra pensar que é tarde
Infelizmente ou felizmente nio existe

Nada mais imprevisivel do que a vida

Talvez esses sejam meus Gltimos versos

Talvez esse som seja uma despedida

Talvez se aproxime a hora da partida

Talvez eu va com a cabeca erguida

Talvez eu v4 antes da hora

Ou com a sensagdo de que a missdo foi cumprida
Ruas manchadas de sangue

E nio é de hoje que te avisam

Curando suas feridas

Carregando feridas que nio cicatrizam

A essa altura a mensagem j4 foi emitida

Me encontro no alto da ponte com a visdo tio bela
Gritando pelo amor de Deus ndo desistam da vida
Mesmo que tentem testar minha fé ndo me abalaram
Os que tentaram testar minha fé fortificaram
Mesmo que tentem testar minha fé ndo me abalaram
Os que tentaram testar minha fé fortificaram

Disponivel em:< O Surto (part. Ruero) - Mika MC - LETRAS.MUS.BR>



https://www.letras.mus.br/mika-mc/o-surto-part-ruero/

Flor de Mulher - MC Luana Hansen

A cada duas horas uma mulher
¢ assassinada no pafs!

Mulher, no topo da estatistica

32 Anos, uma pobre vitima

Vivendo num sistema machista e patriarcal
Onde se espancar uma mulher é natural
A dona do lar, a dupla jornada

Sempre oprimida, desvalorizada

Até quando eu vou passar despercebida
A cada 5 minutos uma mulher é agredida
E vocé, pensa que isso é um absurdo

A cada hora duas mulheres sofrem abuso
Sai pra trabalhar,pra queé?

Pra ser encochada por um zé feito vocé

Que diz:
“Eu nio consegui me controlar
Olha o tamanho da roupa que ela usa, rapa! “

A culpada, em todos os lugares
Violentada, por gestos, palavras, e olhares
Alvo do mais puro preconceito

Ja que ta ruim, ela que nio fez direito!
Objeto de satisfagdo do prazer
Desapropriada da opgdo do querer
Agredida em sua prépria residéncia
Julgada sempre pela aparéncia

Numa situagdo histérica e permanente
A sociedade que se faz indiferente
Questdo cultural, forga corporal

Visdo moral, pressdo mental

Levante sua voz e me diz qualé que é
E embacado ou nio é... Ser mulher!

Sim eu sou mulher, estou pronta pra lutar

Sim eu sou mulher,vou sempre avangar
Sim eu sou mulher, ninguém vai me parar

Ninguém vai me parar!

sumario
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A raiz é o espelho
Do que eu digo

E a semente espalha
Tudo o que é dito

No seu jardim nasceu a flor desobediente
Enquanto ela existir vai ser diferente
Destruindo e criando

Saltando barreiras

A farad, a verdadeira

Valente imperatriz, revolucionaria

A pioneira, nunca retardatarial
Simbolo da mais pura ousadia

A venenosa, erva daninha

Lider nata maestrina

Mulher Ipanema, heroina

No grito e no ferro

Que nunca se entrega

Quebrando o tabu

Destruindo as regras

Auténtica, polémica, combatente
Coloca a mulher sempre a frente
Enigmatica, apoiada pela fé
Decidida, sabe sempre o que quer
Estrategista, de uma mente brilhante
Forte, corajosa, cativante

Guerreira, camped, atrevida

Na luta diaria pra ser reconhecida

A dona do seu corpo,imponente

De ampla visdo,independente

A favor da liberdade eliminando o preconceito
Inteligente, merecedora de respeito
A trabalhadora, a chefe de familia

A produtora, a feminista.

Levante a sua voz e me diz qualé que é
E embacado ou nio é... Ser mulher?

Sim eu sou mulher, estou pronta pra lutar
Sim eu sou mulher,vou sempre avangar
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Sim eu sou mulher, ninguém vai me parar
Ninguém vai me parar!

A raiz é o espelho
Do que eu digo

E a semente espalha
Tudo o que é dito.

Disponivel em:< Flor de Mulher - MC Luana Hansen - LETRAS.MUS.BR>

Sucrilhos — Crioulo

Calgada pra favela, avenida pra carro,
Céu pra avido, e pro morro descaso.
Cientista social, Casas Bahia e tragédia,
Gosta de favelado mais que Nutella,

Quanto mais 6pio voce vai querer?

Uns prefere morrer ao ver o preto vence.

E papel aluminio todo amassado,

Esquenta ndo mie isso é uma cabega de alho.
Cartola vira que eu vi, tio lindo,

torte e belo como Muhammad Ali.

E cantar rap nunca foi pra homem fraco,
Saber a hora de parar é pra homem sabio.

Rico quer levar uma com ndis, cé é quem sabe,
Quero ver paga de loco 14 em Abu Dhabi.

Eu sou nota 5 e sem provocar alarde,

Nota 10 é Dina Di, Dj Primo e Sabotage.

Pode colar mas sem arrastar,

Se arrastar favela vai cobrar.
Acostumado com sucrilhos no prato.
Morango sé ¢ bom com a preta de lado.

O planeta jaz, é a trombeta do satands,
Usain Bolt se ndo correr fica pra trés.



https://www.letras.mus.br/mc-luana-hansen/flor-de-mulher/

Querer tapar o sol com a peneira é feio demais,

E cocaina desgraca a vida de um bom rapaz.

Trilha Sonora do gueto, Rappin Hood e Facgao,
Fazem o povo cantar com emogéo.

Zona Sul, haja coragdo,

Dez mil pessoas na favela, na quermesse do Campao.

Di Cavalcanti, Oiticica e Frida Kahlo

Tém o mesmo valor que a benzedeira do bairro.
Disse que nio, ali o recém formado, entende,
Vou esperar vocé fica doente.

Cantar Rap nunca foi pra homem fraco,
Saber a hora de parar ¢ pra homem sabio.
Vacilo no jab, ¢ fio, é lona.

Criolo Doido ndo é garapa,

a ideia é rapida mas soma.

Pode colar mais sem arrastar,

Se arrastar favela vai cobrar,
Acostumado com sucrilhos no prato.
Morango sé é bom com a preta de lado.

Eu tenho orgulho da minha cor,

Do meu cabelo e do meu nariz.

Sou assim e sou feliz.

[ndio, caboclo, cafuso, criolo! Sou brasileiro!

Disponivel em:< Sucrilhos - Criolo - LETRAS.MUS.BR>
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